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1. Introduccion

A la hora de desarrollar un analisis del campo cultural cinematografico y su
cinefilia debemos considerar varias dimensiones de andlisis. Una de ellas, y
quizas la mas clasica, nos obliga a revisar el desempeno de las instituciones
tradicionales. Asi, si nos detenemos a analizar al cine como campo cultural
podemos dar cuenta de la cantidad de producciones filmicas, salas de cine com-
erciales y no comerciales, distribuidores, festivales, proyectos audiovisuales fi-
nanciados por entidades publico-privadas, aparicién en prensa de critica de
cine, etc... Y si atendemos particularmente al cine como objeto de conocimiento,
que es lo que aqui nos interesa, daremos cuenta de la cantidad de publicaciones
sobre cine, ya sea como libros, articulos académicos, revistas especializadas y
variadas investigaciones; de las mallas curriculares sobre cine en universidades
y/o institutos de educacién superior, congresos y jornadas académicas especial-
izadas.

Por otra parte, la cinefilia también tiene que ver con practicas de sociabilidad
cotidianas, ejercicios y/o rituales en los que las personas desarrollan un gusto -
una pasioén- y un conocimiento tedrico y por el cine. Esto implica escaparse de la
mesura sociologica anteriormente identificada y revisar las complejas interrela-
ciones entre productores y lectores en su conformacion de practicas criticas y
reflexivas sobre el cine; y por sobre todo considerar a la audiencia, en cuanto
lectores de cine, como un sujeto activo, cargado también de emociones, intere-
ses y posiciones, dentro de un espacio publico, productor de resignificaciones
continuas sobre el cine como objeto de conocimiento.

En este trabajo, que se posiciona como un documento sobre recepcién, nos ale-
jamos de las visiones que examinan a la audiencia general -los espectadores-, y
nos proponemos analizar a un publico especializado: el cinéfilo como lector de
conocimiento sobre cine. Para ello formulamos un acercamiento exploratorio a
las practicas cinéfilas, tomando como objeto de estudio a la lectoria de la revista
digital de cine laFuga.cl. El estudio de esta lectoria especializada puede

Lattanzi, M.L.. Cinefilia y lectores digitales. Caso de estudio laFuga. laFuga, 18, 2016, ISSN: 0718-5316. 1



brindarnos elementos fundamentales en lo que refiere a las dimensiones de la
cinefilia contemporanea en general, y del espacio del analisis critico del campo
audiovisual chileno en particular.

De esta forma, en este trabajo nos proponemos dos objetivos especificos:
-Analizar a los lectores de la revista laFuga.cl en relacidn a las transformaciones
en las practicas de la cinefilia actual, con un especial interés en los alcances de lo
digital. Para cumplir este objetivo proponemos una introduccion general al esta-
do del arte del concepto de la cinefilia para luego ponerlo en relacién con los re-
sultados obtenidos en el estudio, identificando alli los elementos tradicionales,
residuales y emergentes.

-analizar a los lectores de la revista laFuga.cl en relacion a las transformaciones
en el campo de cine en Chile y su desarrollo como objeto de estudio. Para
cumplir este objetivo proponemos una introduccidon general al estado del arte
del cine como objeto de estudio en Chile para ponerlo en relacién con los resul-
tados obtenidos en el estudio, identificando alli las correspondencias, divergen-
cias, y posibilidades de convergencia para su mayor desarrollo.

2. Antecedentes
2.1 Cinefilia y lectores digitales
Comencemos por revisar un breve estado del arte sobre la cinefilia.

La cinefilia se entiende en términos generales como un conocimiento especial-
izado sobre cine que se manifiesta en practicas concretas, la mas reconocida es
la de la critica. Pero como practica cultural también implica una estilizaciéon de
la vida, un posicionamiento sobre el mundo como sujeto intelectual, que conlle-
va modos de analizar, de ver y de hacer. Asi, la diferencia fundamental entre un
amante del cine y un cinéfilo es que éste Gltimo va a categorizar un conocimien-
to y va a participar del debate posicionando y/o desestabilizando criterios.

Tradicionalmente esta erudicion y posicionamiento se realiza a través de textos,
una equipada escritura sobre cine que posiciona elementos de juicio estéticos y
éticos a la obra, trazando guias a esa pasion del cinéfilo, encauzandola también
en una pedagogia de la mirada. Se trata de ganar una autonomia para el campo
del cine a partir de definir criterios de juicio, modos de clasificaciéon propios, y,
asi, establecer las reglas de funcionamiento interno. Este tipo de practica impli-
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ca definir un tipo de jerarquia al interior del campo cinematografico que se posi-
ciona en el espacio social con un mayor capital simbdlico y logra entrar en la
disputa hegemonica (Bourdieu, 2003). Se trata de un juego en donde, por un lado
se instauran las herramientas semanticas para el analisis de los films, y por el
otro la posicidn critica del cinéfilo, en cuanto sujeto con juicio estético y ético-
politico.

Este modelo es el que caracterizd a la cinefilia moderna, la cual tiene su maximo
esplendor a partir de la década del sesenta con la apariciéon de un renovado in-
terés cinematografico, en el que la revista Cahiers du Cinema tendra un rol fun-
damental en la legitimacidn cultural a la hora de determinar ciertos criterios es-
téticos, éticos y politicos a partir de los films. Esta generacion, que inicia André
Bazin, funda revistas y cine clubs, a l1a vez que se posiciona y participa de los de-
bates culturales de la época, abriendo un espacio de debate, de litigio y de dis-
cursividad. En el caso de esta cinefilia moderna es importante también destacar
el rol que jugo la academia, “Los Cahiers du cinema, por intermedio de los uni-
versitarios y de los estudiantes que los leen, y algunos de los cuales se volveran
ellos mismos docentes “de cine’, desempefiaron un rol de instancia de legiti-
macion cultural” (Jullier y Leveratto, 2012, p.20). A partir de alli es que los vin-
culos entre el campo del cine -y sus aficionados- y las instituciones académicas
se comenzaran a desarrollar con intensidad. Cristina Pujol Ozonas, académica
espanola, describe en su libro Fans, cinéfilos y cinéfagos: una aproximacion a las cul-
turas y gustos cinematogrdficos (2007) como en los afios sesenta y setenta la cine-
filia fue asimilada por la universidad, estableciendo un campo fértil transdisci-
plinario entre las teorias de la critica literaria y la critica cultural (las teorias de
la cultura, las teorias feministas, el post-estructuralismo y las construcciones
del texto, el neomarxismo de Gramsci y la Escuela de Frankfurt, entre otras); y
cémo eso contribuyo al desarrollo de nuevas formas de consumir y analizar el
cine (las cinematecas, las salas de arte y ensayo y los estudios académicos histo-
riograficos y biofilmograficos), siendo parte fundamental del proceso de consol-
idacion y legitimacion de la cinefilia. Asi, la formacion del prestigio cultural del
cinéfilo, sus criterios de distincidn social, tuvieron una extraordinaria influencia
en la formacién del gusto filmico.

Pero a medida que pasan los anos y nos acercamos a la actualidad, observamos
como la figura de la cinefilia se van transformando. Incluso para quienes esta
practica esta necesariamente vinculada con la experiencia de la sesidon cine-
matografica -la sala de cine-, como es el caso de Susan Sontag (2003), con la
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creciente visualizacién de films en espacios domésticos, estariamos frente a la
inminente desaparicion del cinéfilo. De todas formas, en la actualidad los tedri-
cos consideran que mas que asistir a su desaparicion estamos frente a una mu-
tacion del concepto. Jullier y Leveratto (2012), advierten que la cinefilia es un
concepto histérico que se va transformando seglin etapas, asi en los anos cin-
cuenta asistimos a su institucionalizacion con la integracion a la ensefianza uni-
versitaria, mientras que en los anos ochenta comienza un proceso de individual-
izacion, debido a la democratizacién de los estudios y a la multiplicacion de los
equipamientos domésticos. Angel Quintana (2005) y Martin y Rosenbaum
(2010), también dan cuenta céomo las transformaciones en los dispositivos de
reproduccion y acceso a los films (tv, blockbusters, DVD y finalmente la web como
un gran catalogo de films digitales) modifican sustancialmente la figura del
cinéfilo. Estos tedricos coinciden en que asistimos a una creciente personal-
izacion de la situacion -ya no la salida colectiva al espectaculo sino la organi-
zacion doméstica-, y del objeto -la incorporacién del film como un objeto
casero-. Y a medida que avanzamos en la era digital, la figura de la cinefilia con-
tinua transformandose gracias a fenémenos como la accesibilidad de los films y
la posibilidad de conversar sobre ellos en canales de comunicacidon digitales.
Brox y Rodriguez (2011), académicos y editores de nuevos medios en Espana, uti-
lizan la categoria de ‘Cinefilia 2.0’ para destacar la proliferaciéon de los blogs y
redes sociales, a partir de los cuales, con sus caracteristicas de masificacioén, in-
mediatez e interactividad, transformarian radicalmente las practicas de la cine-
filia en general y la critica en particular. Esto implicaria por un lado el relevo de
criticos de cine de los medios tradicionales (prensa impresa), pero también la
posibilidad de generar nuevos recursos narrativos con las estructuras tecnologi-
cas proliferantes: hipervinculos e incluso la utilizacién de archivos multimedia
(como por ejemplo es el caso de los gifs animados).

Si bien, mucho de lo que hemos mencionado en relacién a las transformaciones
en la cinefilia, ahora digital, se visualiza con mayor facilidad a los paises de
mayor poderio econémico, en el llamado ‘Primer mundo’, en América latina ya
se perciben indicios de este cambio, no solamente en los sectores de clase media
y alta, que cuentan con mayores recursos para el acceso y consumo de las ulti-
mas tecnologias y tendencias, sino, también en los jovenes de las clases popu-
lares, quienes han sido socializados en practicas digitales. [Se destacan algunas
dimensiones interesantes en las practicas de las clases populares en relacion al
campo cinematografico. Por ejemplo, sabemos que las clases con menores in-
gresos ven restringido su acceso a las salas de cine cinematograficas tradi-
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cionales, por el precio de las entradas y/o por la carencia de éstas en sus espacios
cercanos, sin embargo, esto no implica que no visualicen filmes, sino que en su
mayoria a través de la compra de copia de films -‘piratas’- en las ferias y/o
calles cercanas a sus hogares, pueden acceder a diversas peliculas que visualizan
en sus televisores —acaso el electrodoméstico mas difundido en la poblacion- y
reproductores de DVD o computadores. A su vez han surgido algunas iniciativas
populares donde se montan salas de exhibicion en espacios minimamente
acondicionados y equipados, como es el caso de los ‘microcines’, los ‘pontos de
cultura’ brasilenos, los ‘apivideo’ bolivianos (mitad sala de cine-mitad sala de
estar en barrios humildes de La Paz) o el proto-circuito de cine alternativo de
Buenos Aires. ]

2.2 Cine como objeto de estudio en Chile

Hagamos un breve repaso ahora por las actuales transformaciones en el cine
como objeto de estudio en Chile.

Con el retorno a la democracia en Chile comienzan a observarse importantes
transformaciones en el campo cinematografico chileno. Algunos directores de
cine vuelven del exilio, y se retoman iniciativas que habian sido censuradas du-
rante la dictadura, como es el caso del regreso del Festival Internacional de Cine
de Vina del Mar en 1990. A su vez, se registran durante estos primeros anos de
democracia los primeros hitos que impulsaran el desarrollo del campo: la
creacion de una linea de crédito especial para la produccion de peliculas na-
cionales de Banco Estado, el surgimiento del Fondo Nacional de Desarrollo y
Cultura de las Artes (FONDART), y la creacion de la Escuela de Cine de Chile en
1995.

De ahi en mas nos encontraremos con un escenario marcado por los avances en
la industria cinematografica, donde cada ano se observa un aumento en el nt-
mero de las producciones. [Chile ha pasado de contar con cuatro films de cine
nacional estrenados en cartelera en 1998, a cuarenta y cinco en el afio 2014.]

Estamos entonces frente a un desarrollo y renovacion del campo que es posible
gracias a factores técnicos, como las transformaciones tecnoldgicas que impli-
can un abaratamiento de los costos de rodaje y produccion; factores de finan-
ciamiento, como el aumento y consolidacién de fondos estatales concursables
para la produccién cinematografica, como también el apoyo -mediante concur-
so- de fundaciones internacionales, en la mayoria de los casos ligadas a festi-
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vales de cine; factores legales institucionales como la Ley de Cine; como asi
también factores internos al campo que acompanaron e impulsaron este desar-
rollo tales como el surgimiento y desarrollo de escuelas de cine en Chile que
permite la profesionalizacidn en los distintos ambitos de la produccion, difusiéon
de lo audiovisual, y el establecimiento y continuidad de un ntimero importante
de festivales de cine en distintas ciudades del pais que se unen al circuito inter-
nacional —creciente- de promocion, circulacidn y exhibicion de obras filmicas.

Este desarrollo vendra acomparniado de una renovacion creativa, estética. A me-
diados de la década del dos mil, surge una camada de cineastas chilenos, que
seran catalogados como de ‘Novisimo cine chileno’, identificando en ellos una
estética y narrativa particular que se contrapone a los modos anteriores en los
que se venian desarrollando el cine de ficcidén en Chile. Algunos autores (Ascanio
Cavallo, Gonzalo Maza, 2011; Carolina Urrutia, 2010) senalan el surgimiento de
esta generacion en el 2005 cuando en el Festival Internacional de Cine de Val-
divia -ahora una legitimada plataforma de exhibiciéon y consagracién para los
cineastas chilenos- se estrenan films como Sdbado, (Matias Bize, 2003), Play
(Alicia Scherson, 2005), Se arrienda (Alberto Fuguet, 2005) y La sagrada familia
(Sebastian Lelio, 2006). Ademas de este grupo podemos mencionar como en esta
época el cine documental chileno se destaca con un lenguaje experimental y cre-
ativo que funciona en diversos registros: los que se abren hacia la fragmentacion

y la reflexividad (Ningtin lugar en ninguna parte, José Luis Torres Leiva,
2004; Dear nonna, Tiziana Panizza, 2004), peliculas que transgreden los limites
entre la ficciéon y el documental (EI pejesapo, José Luis Sepulveda, 2007; El astuto
mono Pinochet contra la moneda de los cerdos, Bettina Perut, Ivan Osnovikoff,
2004), o la proliferaciéon de un ‘yo’ cada vez mas intimo, literario y confesional
(La ciudad de los fotégrafos, Sebastian Moreno, 2006; Calle Santa Fe, Carmen
Castillo, 2006; El edificio de los chilenos, Macarena Aguilo, 2010). Finalmente

podemos mencionar otras peliculas menos analizadas por la critica académica
pero que han significado la atracciéon de una gran cantidad de publico nacional.
Nos referimos a producciones comerciales, que responden mas bien a las reglas

del género, como la pelicula de horror Angel Negro (Jorge Olguin, 2000), la ani-
macion infantil Ogii y Mampato en Rapa-Nui (Alejandro Rojas, 2002), las come-
dias: El chacotero sentimental (Cristian Galaz, 1999), Sexo con amor (Boris Quercia,
2003) y Stefan vs Kramer (Lalo Prieto, Stefan Kramer, Sebastian Freund; 2012).

Todo estos cambios presionaran también un interés mayor por parte de
académicos quienes comienzan a analizar las producciones contemporaneas del
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cine chileno a partir de diversas matrices epistemologicas, politicas y estéticas.
En este tltimo sentido es importante observar en Chile diversas iniciativas que
implican el desarrollo del cine como objeto de conocimiento. Desde inicios de
este nuevo milenio asistimos a la creacién de instituciones que apoyan la inves-
tigacion del cine, como fondos de investigacidon especializados (en su mayoria a
través de la creacion del Fondo de Cultura Audiovisual del Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes), cinetecas y archivos vinculados sobre todo a institutos de
educacién superior (como por ejemplo la cineteca de la Universidad de Chile y la
proliferacion de archivos audiovisuales en diversos museos e instituciones de
memoria), becas para estudios en el pais y en el extranjero (Becas Chile de CON-
ICYT), colecciones especializadas en cine en distintas editoriales (Ugbar, Cuarto
Propio), asi como también espacios de investigacion, publicacién y difusion del
material escrito como son las revistas especializadas digitales (laFuga, Mabuse),
y diversas iniciativas de universidades (destacandose por ejemplo el Instituto de
Estética de la Pontificia universidad Catdlica, a través de la ceracion de un
diplomado en teoria y critica de cine, la publicacion de diversos estudios de cine
y la revista Aisthesis). Proliferan de tal modo los estudios, analisis y criticas so-
bre cine en relacién a anos anteriores, al punto que nos encontramos con un es-
tado inédito en relacién al nimero de publicaciones (durante los afios 2000 al
2007 se publicé la misma cantidad de ejemplares que en toda la historia de pub-
licaciones sobre cine chileno que inicia en 1957), [Ver Hans Stange y Claudio
Salinas, La incipiente literatura sobre cine chileno en Revista laFuga [en lineal,
2008. Fecha de consulta: 13 de Noviembre 2015. Disponible en: http://www.lafu-
ga.cl/la-incipiente-literatura-sobre-cine-chileno/302] como asi también de
jornadas y congresos (destacando el Encuentro de Investigadores sobre Cine
Chileno y Latinoamericano, impulsado desde la Cineteca Nacional y que lleva
seis versiones sucesivas) y varias iniciativas que vienen a suplir los vacios de
documentacion, archivo, historizaciéon y andlisis critico del cine chileno
(destacandose la creacion de la Cineteca Nacional en el 2006). De éstas iniciati-
vas han surgido diversas areas de estudio sobre la reciente produccion chilena.
Por una parte podemos mencionar publicaciones y articulos en torno a la cate-
goria de ‘Novisimo cine chileno’, identificando alli algunos elementos suger-
entes: la autoreflexividad y una mirada personal y estética sobre el mundo (Car-
olina Urrutia, 2010), o un giro intimista, biografico, que devela el nihilismo, el
desencantamiento politico y el vaciamiento historico, como consecuencias de
una politica neoliberal salvaje que se contrapone al cine militante de los sesenta
y setenta (Carlos Saavedra, 2013; Pdo, X., Salinas, C., & Stange, H., 2012). En
ambos casos se trata de darle una etiqueta a una generacion disimil a través de
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analisis estéticos mas bien internos a la obra (Urrutia), o a través de la uti-
lizacion de marcos conceptuales de otras disiplinas, no siempre del todo profun-
dizados (Saavedra; Pdo, Salinas, Stange). [Dice Pinto (2015) sobre ello, “Sor-
prende aca la poca precision de conceptos largamente desarrollados por la teoria
literaria, el psicoanalisis y el analisis del discurso tales como “auto- biografia”,
‘intimidad’, “escrituras del yo” o “giro subjetivo’, entre otros, cada cual con sus
precisiones, marcos y delimitaciones, nos hacen sospechar de un poco "manejo’
y una confusion, como es el mismo hecho de llamar biografico al cine de Matias
Bize”, p.114] A su vez, en relacién a un enfoque que cruza los estudios de cine en
Chile con otras disicplinas, también se destacan algunas publicaciones en el area
de cine y politica, como por ejemplo Audiovisual y politica en Chile (Corro, Santa
Cruz y Barril, 2014), las tres ediciones de los encuentros de investigacion real-
izados en Cineteca Nacional (Villarroel ed.: 2013, 2014, 2015), la Revista Aisthe-
sis 47 (2010) dedicada al cine chileno y politica. Como asi también algunas pub-
licaciones sobre la relaciéon entre cine y memoria (Claudia Barril, 2013; las tres
ediciones de los encuentros de investigacion realizados en Cineteca Nacional).

De todas formas sabemos que estas iniciativas son mas bien recientes, por lo
que aun se necesita desarrollar y consolidar diversos -y transversales- progra-
mas de investigacion sobre cine. Por ejemplo si comparamos con el caso ar-
gentino, salen a la luz algunos elementos a considerar en este sentido. Marcela
Parada Poblete (2011), en una comparacién con el pais vecino se refiere a la
necesidad de configurar un campo profesionalizado y académico de conocimien-
to sobre cine, que acomparie el crecimiento de formacién y promocion de la pro-
duccién cinematografica chilena.
“Si bien el advenimiento de la democracia, en su momento, en ambos
escenarios [argentina y chile], reactiva el campo cinematografico na-
cional; mientras en el caso chileno el campo se aboca particularmente
a la realizacion junto a la instauracion de iniciativas de apoyo estatal-
cultural para la produccion de filmes, el caso argentino presenta una
constitucion de campo que combina la formacién de profesionales
tanto en la produccidn cinematografica, como en la formacién espe-
cializada para la reflexién de campo”.
En este sentido también resulta interesante observar otras iniciativas lati-
noamericanas que han ayudado a consolidar redes de investigadores de lo audio-
visual a nivel nacional, pero con una incidencia regional. Nos referimos por
ejemplo a ASEACA, (Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual),
SOCINE (Sociedad Brasilera de Estudios de Cine y Audiovisual) y SEPANCINE
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(Seminario Permanente de Analisis Cinematografico); iniciativas que han per-
mitido generar nuevas y transversales reflexiones sobre las producciones re-
cientes en sus paises, como asi también en la region.

2.3 Revista digital laFuga.cl

Los lectores especializados en cine de la revista laFuga son el caso de estudio que
nos hemos propuesto analizar. Pare ello revisemos primero algunos an-
tecedentes de la revista.

LaFuga.cl es una plataforma de produccion de contenido especializado en cine,
que surge en mayo del 2005, y cuyo nucleo central es la revista de cine en linea,
laFuga.cl. El grupo editor del sitio se propone como visiéon considerar al cine
como un producto cultural capaz de condensar y reflejar fendmenos sociales
mas amplios, vinculados a los modos de ver, de pensar y de concebir la realidad,
ya sea a través de formatos documentales, de ficcion o experimentales. Es por
ello que su objetivo es reflexionar en torno a la produccion cinematografica na-
cional e internacional para contribuir a una mejor comprension y recepcion de
estos fendmenos por parte del pablico espectador de cine. La revista ha produci-
do durante diez anos dossiers de diversas tematicas con el proposito de ofrecer
un debate abierto en torno del cine, que van desde la importancia del documen-
tal chileno al lugar de lo politico en el cine como arte moderno. A la vez ofrece
articulos diversos sobre cine, donde se discute lo mas destacado del afio en
tematicas provenientes de la teoria, peliculas que implicaron un debate rele-
vante, analisis de politicas culturales locales, programacion de festivales de cine
y otras actividades relacionadas con el cine; ademas de las secciones de entre-
vistas, criticas (hoy centrada Unicamente en ofrecer criticas de cine chileno) y
resenas de libros.

La revista es de actualizacion bianual y se articula a través de un comité editorial
nacional e internacional, que se va modificando e incluyendo a diversos actores
del campo cultural en general y audiovisual en particular, con el fin de integrar
diversas areas de escritura y analisis. Escriben en la revista académicos e inves-
tigadores interesados en el cine como objeto de estudio, criticos de cine, es-
critores, productores y realizadores del campo del arte, representantes de agru-
paciones e instituciones del ambito cinematografico local; como asi también in-
telectuales y productores del ambito cultural nacional e internacional que son
invitados a reflexionar sobre el campo cinematografico.
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De esta forma podemos destacar su intencién de generar textos que hagan del
cine un objeto de conocimiento transversal, como asi también la necesidad de
dar cuenta de las practicas nacionales en particular e internacionales en general.
Si bien existen otros sitios especializados en cine chileno, la especificidad del
sitio es la de conformar un espacio para la critica que no esté cefiido al formato
de la resefia periodistica, sino mas bien académica, configurando también un
espacio para la cinefilia erudita y apasionada por el cine como objeto de estudio.
Asi, el sitio apuesta a constituir un lenguaje de analisis cinematografico que
indague en el cine como lenguaje artistico, como asi también en el cine como un
dispositivo de representacion social.

3. Cinefilia en el campo de cine chileno. Caso lectoria lafuga.cl
3.1 Perspectiva de analisis

A partir de este recorrido por la cinefilia, y el campo del cine chileno, nos pro-
ponemos revisar ahora el caso de la audiencia especializada de la revista digital
laFuga, identificando alli algunas caracteristicas de su consumo general -audi-
encia-, y de la cinefilia en particular. Algunas de las preguntas que guian estas
indagaciones son: ¢Cual es el alcance de la audiencia de la revista? ;Cémo es el
tipo de interacciéon que mantienen con el sitio? jCuales son los intereses de esta
lectoria especializada? ¢ Cudles son las practicas que pueden surgir a partir su in-
teraccion con el sitio? ¢Como se relacionan con los dispositivos tradicionales
(universidad, publicaciones)?

Propongo una mirada que vaya de lo general a lo particular, identificando ele-
mentos que nos brinda la presencia de una lectoria general cuantitativa, y la de
un sujeto comprometido y relacional, que es el de la lectoria cinéfila. Para la ob-
tencion de datos utilizamos las analiticas del sitio que nos brinda Google Analyt-
ics, y la elaboracién y aplicacién de un cuestionario entre los lectores de laFuga.-
cl. Los datos del Google Analytics consideran el periodo activo de la revista digi-
tal, es decir de Marzo del 2005 hasta la actualidad (Enero 2016). Por otra parte,
en relacion a la metodologia de la encuesta, ésta se envio y aplic6 de forma on-
line a la base de datos de lectores de la revista. Las preguntas contenidas consid-
eraban tanto respuestas cerradas como abiertas.

Finalmente, es importante advertir que debido a que nuestro objeto de estudio
corresponde a un caso en particular, los elementos que alli se ofrezcan para el
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analisis deben ser interpretados mas bien en su caracter de sintomas de un
campo mas general.

3.2 La audiencia general

De las tendencias cuantitativas del sitio podemos observar que el ingreso de los
usuarios ha ido en alza, aunque la mayoria de las visitas de los usuarios se real-
izan en periodos muy concretos, en peaks, -entre dos y cuatro dias sucesivos- en
los que se producen eventos especificos, en este caso el lanzamiento de un nue-
vo numero. Esta cifra de audiencia es contrarrestada con el porcentaje de rebote,
cercano al 85%, lo que indica que en gran medida los usuarios que entraron a la
web no interactuaron en el sitio. Este fendmeno puede ser entendido al menos a
partir de dos situaciones: o bien el usuario entra a la web para curiosear, lo que
ve no es de su interés y se sale; o bien, el usuario ingresa buscando un determi-
nado contenido en particular. Este Gltimo fendémeno es el que creemos sucede
en gran medida, considerando que la mayor parte de los usuarios ingresa a la re-
vista a partir del buscador google -un 77% de la fuente de trafico es a través de
éste buscador, seguidos en un porcentaje bastante menor por un ingreso directo
a la url de lafuga.cl, y en tercer lugar, la red social Facebook-. Si consideramos la
duracion media de las visitas, de un minuto y cuatro segundos, contrarrestada
con el promedio de paginas visitadas, también nos da a entender una tendencia
de usuarios que ingresan mas bien a revisar un articulo o contenido en particu-
lar. Si contrastamos estos datos con otros casos de revistas digitales de
conocimiento cultural especializado, se observan datos similares. Por ejemplo
los datos del Google Analytics de la revista especializada Arte y critica, [arteycriti-

ca.org es una plataforma dedicada a la escritura acerca del arte contemporaneo
desde Chile. Los datos del Google Analtycs han sido provistos por editores de la
revista, y abarcan el periodo de Junio del 2012 a Marzo de 2016.] nos arrojan un
porcentaje de rebote del 75%, y una duraciéon media de visitas de un minuto con
cuarenta segundos. Esto indicaria que la audiencia general de la revista no es un
publico cautivo que le interesa navegar al interior del sitio, sino que estamos
frente a un publico general digital, internautas que navegan en la web buscando
informacién para un objetivo y/o proyecto particular.

La figura del internauta, propuesta por el sociélogo y antropdlogo Néstor Garcia
Canclini (2007) a partir de las transformaciones en la era digital, refiere a un
publico que ahora navega en la web e interactia en las redes, se desplaza en
pantallas, computadores, teléfonos inteligentes, tablets y la emision en directo.
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Son lectores que navegan de forma no secuencial o multiseccional y no sola-
mente por textos escritos, sino también recorriendo y consumiendo, imagenes
estaticas y dinamicas, audio, video y diversos procedimientos interactivos. Esto
implica una forma de concebir el lenguaje mas amplia que los paradigmas de
lectura-comprension escolar tradicionales, ya que este tipo de interacciones
también involucra practicas tales como: usar iconos, barras de desplazamientos,
hipervinculos, y conectarse de forma paralela con imagenes, textos, masica y
mapas de sitios. Asi este tipo de practicas corresponde a un tipo de lectura mas
abierta, fragmentaria y por tanto con intereses heterogéneos. Fenémeno que se
vincula a las formas de lectura actuales, como mencionan Verénica Gerber y
Carla Pinochet en su articulo del libro Hacia una antropologia de los lectores (2015)
“En la actualidad, la unidad de la completitud ya no esta inscrita en el texto: no
es el libro o la revista lo que marca los limites de la lectura, sino que el propio
lector los configura en funciéon de sus propositos personales (o colectivos).!...]
Se trata de una lectura por proyectos” (2015, p.188).

Ahora bien, con estos datos cuantitativos hemos dado cuenta de una lectoria
general, pero no podemos deducir desde alli la presencia o no de una cinefilia,
como asi tampoco indagar en sus caracteristicas.

3.3 El lector especializado, cinéfilo, de laFuga.cl

Si revisamos los datos obtenidos a través del cuestionario, en primer lugar
podemos identificar que se trata de adultos en su mayoria entre 30 y 40 afnos con
residencia en Chile. En segundo lugar, es interesante destacar que las institu-
ciones en las que desarrollan sus actividades son universidades e iniciativas vin-
culadas a la produccién y/o promocion de cine (productoras, colectivos de real-
izacidn, festivales). Llama la atencién la ausencia de personas que declaran tra-
bajar en empresas privadas sin vinculaciéon a la academia y/o al cine, o en
medios de comunicacion tradicionales, como asi también una escasa mencion
del sector publico. A su vez, cuando se pregunta por la instituciéon con la que
vinculan a la revista laFuga, prevalecen los vinculos con universidades, y en
menor medida con festivales (Festival de cine de Valdivia, SANFIC, FIDOCS) e
iniciativas de extension desarrolladas por el sitio, como es el caso del ciclo Vi-

siones Laterales. Gran parte de los lectores se identifican como realizadores del
campo cinematografico (en un 40%), mientras que el resto se identifican como
académicos o espectadores. A su vez, en su mayoria declaran participar de forma
habitual en actividades vinculadas al cine (cursos, festivales, conferencias, etc.);
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como asi también leer periddicamente articulos de cine —destacandose incluso
un mayor porcentaje de quienes leen articulos vinculados a cine todos los dias-.
Esto Gltimo corrobora entonces un publico que puede ser caracterizado dentro
del campo de la cinefilia

En relacidn a sus intereses, destaca una distribuciéon heterogénea, al igual que
observamos en la audiencia general. A continuacién destacamos con mayor de-
talle los resultados:

Tabla 1:
Intereses del lector especializado de la revista laFuga, en tres o menos areas
de conocimiento a seleccionar

1 Cine documental 39.5%
2 | Teoria del cine 38.6%
3 | Cine latinoamericano 35.1%
4 | Cine chileno 32.5%
5 Filosofia y estética 31.6%
6 | Ciney politica 29.8%
7 | Estudios culturales 21.9%
8 Cine experimental 20.2%
9 | Politicas institucionales vinculadas al cine 13.2%
10 | Television y series 11.4%
11 | Cine y tecnologia 7%

12 | Otros (menciones: cine y educacion, animacion, blockbuster, | 7%

géneros y autores, cine y genero, cine argentino)
13 | Teoria politica 4.4%

Resulta sugestivo el particular interés de estos lectores por el cine documental,
al que le sigue el area de teoria del cine -esto altimo refleja la importancia de
observar al campo del cine como objeto de conocimiento con una relativa au-
tonomia-. Luego se subraya la necesidad de considerar al cine como una produc-
cién cultural regional y/o nacional, destacandose la importancia de estudios so-
bre cine latinoamericano y chileno como areas de interés por parte de los lec-
tores. Le siguen a ello estudios mas vinculados con otras disciplinas como son:
filosofia y estética, cine y politica, estudios culturales; y finalmente otras areas
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de conocimiento sobre el cine menos explorados por los lectores como son:
politicas institucionales vinculadas al cine, tecnologia, television.

Cuando se les pregunt6 por los aportes que consideraba realizaba el sitio laFuga
en las mismas areas recién mencionados, los resultados fueron los siguientes:

Tabla 2:
Percepcion de los aportes de laFuga en tres 0 menos areas de conocimiento a
seleccionar
1 Cine chileno 54%
2 Cine latinoamericano 47.8%
3 Teoria del cine 46.9%
4 Filosofia y estética 28.3%
5 Cine y politica 24 .8%
6 Cine documental 23.9%
7 Estudios culturales 18.6%
8 Cine experimental 15.9%
9 Politicas institucionales vinculadas al cine | 5.3%
10 | Otros 3.5%
11 | Teoria politica 2.7%
12 | Television y series 2.7%
13 | Cine y tecnologia 1.8%

En términos generales los intereses de los lectores tienen un acercamiento con
la percepcion sobre los aportes que realiza la revista. Pero llama la atencién que
los lectores consideran que la revista ha realizado una mayor contribucién en el
area de estudio del cine como produccion regional. En primer lugar destacan el
aporte del sitio al campo de conocimiento del cine chileno, y en segundo lugar al
cine latinoamericano. Lo que daria cuenta de una marcada impronta regional y
nacional de la revista, asi como también le adscriben al sitio un rol en la consoli-
dacion del campo cinematografico chileno.

En cuanto a la interaccidon de los lectores con la revista, podemos observar que

no se trata de lectores esporadicos o casuales, sino de lectores que ingresan con
cierta periodicidad regular a la revista (algunas veces, frecuentemente); a la vez

Lattanzi, M.L.. Cinefilia y lectores digitales. Caso de estudio laFuga. laFuga, 18, 2016, ISSN: 0718-5316. 14



que dicen -en su mayoria- leer los articulos completos. Datos que claramente se
contraponen con la audiencia general mencionada anteriormente.

Tabla 3
Frecuencia de ingreso al sitio, en porcentajes

¢ Con qué frecuencia ha ingresado al sitio de la revista de cine
online lafuga.cl en el dltimo afio?
Frecuentemente 27.2%
Algunas veces 47,4%
Solo dos o tres veces 15,8%
Una vez 4,4%
No he ingresado en el ultimo afio 5,3%
Tabla 4

Tipo de lectura de los articulos, en porcentaje

¢Como revisa los articulos de laFuga?

Los leo completos 65.5%
Los leo parcialmente 21.2%
Leo sdlo los primeros parrafos 1.8%

Hago una lectura superficial para identificar | 8%
el tema general

Otro 3.5%

Es interesante también destacar que muchos de ellos declaran haber llegado al
sitio por recomendacién de un amigo y/o académico, seguido por un buscador de
internet y redes sociales. Este fendmeno contrasta con la figura del lector inter-
nauta de la web, identificandose atn rasgos de formas de comunicacién y acceso
a la informacién tradicionales.
Tabla 5:
Canales de acceso al sitio de los lectores, en porcentajes

¢Como conocio el sitio?
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Me la recomendd un amigo 28.3%
Buscador de internet 21.2%
Redes sociales 18.6%
Me la recomendd un académico 17.7%
Otro 8.8%
Citada en articulo y/o libro 5.3%

En cuanto al motivo de porqué ingresa al sitio destacan las respuestas en las que
se busca informacion particular sobre algin autor, intelectual, seguido por una
tendencia académica, por sobre obtener informacidn sobre un director o pelicu-
la. Lo que nos confirma un caracter mas bien académico en la revista; y la im-
portancia de la firma del autor como un interés particular de los lectores. Como
asi también una busqueda que tiene un fin especifico, posiblemente por un
proyecto en particular, mas que por la ‘curiosidad’ o interés de interactuar con
un sitio y obtener informacion de diverso tipo.

Tabla 6:
Motivo de ingreso al sitio de los lectores, en porcentaje

1 Conocer los textos de un intelectual/critico/autor del | 31%
articulo en particular
2 Obtener informacién de una tematica o tendencia  26.5%
académica vinculada al cine
3 Revisar criticas de peliculas 24.8%
4 Curiosidad general de algun tema 17.7%
5 Obtener informacion sobre una pelicula 12,4%
6 Obtener informacion sobre un director 11.5%
7 | Otros (publicar un articulo, haciendo tesis, todas las ante- | 11.5%
riores, varias de las opciones, porqué es muy interesada
y actualizado, busqueda de lugares para publicar, vision
critica, obtener informacién sobre un conversatorio con
los guionistas de la serie "Los archivos del Cardenal”, no
ingresé, sorprenderme con lo que ofrece, recibo correos
de la revista, casualidad).
8 Obtener informacion sobre un género cinematografico 4.4%

Es importante a su vez destacar el tercer lugar de motivo de ingreso al sitio: re-
visar critica de peliculas. Esto altimo pone en valor la funcién de resefias y criti-
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cas de films, ademas de los articulos sobre diversos temas vinculados al cine.
Situacion que también emerge cuando se le pregunta por las secciones mas visi-
tadas.

Tabla 7:

Secciones visitadas por los lectores, en porcentajes
¢ Qué secciones visito o visita del sitio?
Articulos (generales y/o de dossier) 52.2%
Criticas de peliculas 19.5%
Entrevistas 15.9%
No distingui que existian estas categorias 8 %
Otro 2.7%
Resena de libros 1.8%

Cuando se les pregunta por las actividades que realiza a partir de su interacciéon
con laFuga, los lectores destacan en primera instancia el visionado de un film, y
en segundo lugar la recomendacioén del sitio. Esto Gltimo es interesante ya que
nos confirma las actividades propias de una cinefilia general, por sobre los de
una actividad académica.

Tabla 8:
Acciones generadas a partir del sitio, respuesta multiple.

1 He visionado films a partir de que han sido visibilizados | 56.6%
y analizados en el sitio

2 He recomendado el sitio a conocido/s 43.4%

3 He obtenido informacién importante para conocer el | 38.9%
estado del arte general de un texto de produccién propia,
sin citar

4 He posteado algun articulo en redes sociales o enviado | 31.9%
por mail a conocidos

5 He citado extractos de los articulos en un texto académi- | 27.4%
co de produccién propia

6 He asistido a festivales, charlas y/o otras actividades | 18.6%
promocionadas por el sitio

7 He comprado libros que han sido visibilizados y analiza- | 15%
dos en el sitio

8 Ninguna de las anteriores 10.6%
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9 Otro (genero mis propias teorias, uso académico) 1,8%

Finalmente entre los lectores que participaron de este cuestionario, un 20% de-
clar6é haber participado escribiendo en laFuga. Si bien el porcentaje puede ser
bajo, podemos también mencionar que existe una importante cantidad de lec-
tores que participan de forma activa de diversas maneras: recomiendan el sitio,
‘posteando’ en redes sociales.

4. Elementos emergentes y tradicionales de una cinefilia. Analisis del lector
especializado

A partir de las caracteristicas recién mencionadas podemos observar algunos el-
ementos que darian cuenta de un tipo de cinefilia particular en los lectores del
sitio laFuga.

En primer lugar podemos considerar, en términos generales, a este lector espe-
cializado del sitio como cinéfilo. Y ello por el simple hecho de contar con una fil-
iacion con el campo cinematografico -ya sea como realizadores, académicos, es-
pectadores o curiosos-, ser asiduos lectores de textos sobre cine y visionar films

a partir de estas lecturas (tabla 8).

Por otra parte se destaca la permanencia de elementos de una cinefilia tradi-
cional en las practicas que conforman los vinculos de socializacion (tabla 5). Se
establecen redes aun a través de canales como el ‘cara a cara’, la recomendacion
de un cercano. Asi la comunidad cinéfila, los lectores especializados del sitio, se
diferencian de aquella masa de audiencia general que llega al sitio por un bus-
cador. El lector especializado es un cinéfilo que conforma lazos de comunidad
con el campo cinematografico y el campo académico. No s6lo sera entonces un
receptor de la informacién sino una persona que proceda activamente en este
circulo de cinefilia que pretende instaurar la revista: mirar peliculas que conocid
a través del sitio, recomendarlo, utilizar su contenido para fines académicos,
conocer y asistir a otras actividades vinculadas, convertirse él o ella también en
un critico; en definitiva ser parte activa del campo del cine. Asi las practicas no
implican Unicamente interacciones digitales, sino mas bien las de una comu-
nidad, que, en contraste con la audiencia general, podriamos calificar como pe-
quena, consolidada, con vinculos mas bien internos, centripetos.
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En relacion a los actores institucionales que se vinculan a estos lectores salta a la
vista una marcada relacién con la academia, la que cuenta con una gran presen-
cia entre sus adscripciones y en su percepcidon sobre las relaciones institu-
cionales del sitio. Esto claramente implicaria un tipo de cinefilia tradicional, al
estilo del modelo moderno.

Como elementos emergentes podemos mencionar una creciente importancia de
los festivales de cine e iniciativas de produccién o promocién colectivas cine-
matograficas -como productoras- con una presencia novedosa en cuanto campo
institucional relacionado con la cinefilia, datos que se observan en la pertenen-
cia institucional que declaran los cinéfilos o a la que relacionan con el sitio.
Destaca la ausencia de instituciones vinculadas a medios de comunicacion tradi-
cionales, como asi también de instituciones publicas. El primer caso daria cuen-
ta de una transformacion en la critica ya no vinculada con la tradicional prensa
escrita, sino con otras instituciones -todavia tradicionales-, como la academia,
como asi también con nuevos medios y formas de comunicacion digitales.

4.1 Convergencia. Academia y festivales.

Quisiera advertir particularmente sobre estos dos actores recién mencionados -
academia y festivales de cine- ya que han surgido con una importante presencia
en los cinéfilos de laFuga.cl; y debido a su importancia como agentes dentro del
campo cinematografico. Creemos entonces que ambos actores funcionan como
elementos de convergencia de la cinefilia. Ambos desarrollan mecanismos de
distincion. La academia dota a las peliculas, directores o un ‘movimiento cine-
matografico’, de un capital simbélico a través de practicas académicas como
publicaciones, articulos y congresos en los que se visibilizan ciertos autores,
films, generaciones, géneros, y se aplican criterios estéticos y politicos con los
que juzgarlos. La presencia de los vinculos académicos entre los cinéfilos de
laFuga.cl puede leerse entonces en relacion a como se han desarrollado en los
tltimos anos en Chile los estudios sobre cine, estado que hemos repasado
brevemente anteriormente. Resulta entonces sugestivo y prometedor esta in-
scripcion académica de los lectores de laFuga, ya que creemos que es alli donde
falta desarrollarse y consolidar espacios de convergencia organizacional en
relacion a los estudios sobre cine. Como hemos mencionado anteriormente,
urge generar iniciativas académicas a largo plazo que a través de nuevos enfo-
ques transversales consoliden un corpus de conocimiento sobre cine, a la vez
que sirvan también como plataforma para la generacién de redes y divulgacion
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de conocimiento sobre cine fuera de las fronteras nacionales.

Por otra parte, los festivales también establecen criterios de distinciéon y jerar-
quia interna al campo a través de sus diversos premios y reconocimientos. A la
vez que sirven también como plataforma para una mayor visibilizacion, distri-
bucién y hasta financiacion de filmes. Los festivales de cine, sobre todo en los
casos internacionales, se han convertido en verdaderas plataformas de acceso a
redes y contactos para los directores, productores y distribuidores. En el caso de
Chile se observa en los Gltimos anos el establecimiento y continuidad de un nt-
mero importante de festivales de cine en distintas ciudades del pais que se unen
al circuito internacional -creciente- de promocion, circulacion y exhibicion de
obras filmicas. [En el contexto local se destaca la consolidacién de Festivales
como el Festival Internacional de Cine de Valdivia, El Festival Internacional de
Documentales de Santiago, Santiago Festival International de Cine, como asi
también la aparicién de otras iniciativas diversificadas que incorporan una serie
de nichos especificos de produccion y contenido (Festival de Cine Social y Anti-
social, Festival de Cine B, Festival Internacional de Cine Digital, Festival de Cine
de Mujeres, etc.). A partir de ello entonces, es que podemos contextualizar y si-
tuar a los diversos cinéfilos de laFuga dentro de este desarrollo local.] A su vez,
los festivales de cine han generado un particular interés entre lectores y criticos
de cine que han dedicado secciones especiales al analisis de las peliculas exhibi-
das. Asi, los festivales también se destacan como oportunidades de generar es-
tos nodos de intercambio necesarios entre los investigadores de cine. Tal como
menciona Maria Paz Peirano
“La aparicion de los festivales en Chile ha estado estrechamente rela-
cionada con el desarrollo una red de profesionales, convirtiéndose en
espacios significativos para la conformacién de redes. Estos nuevos
profesionales del cine han sido parte de la constituciéon de una escena
local renovada que retine a los realizadores jovenes con los mas ex-
perimentados, asi como también estudiantes de cine, programadores,
académicos, criticos, periodistas, distribuidores y
profesionales” (2016). [Peirano, M. P (2016) “The emergence of these
festivals has been closely linked to the development of the Chilean
professional network, and they have become important nodes for the
encounter of the expanding network of professionals. They have been
part of the constitution of a renewed local scene, bringing together
experienced and younger filmmakers, film students, and other im-
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portant agents, such as programmers, academics, critics, journalists,
distributors, and professional organizations”. Traducciéon mia.]
Asi, la presencia de diversos agentes vinculados al cine implica también una po-
sibilidad de generar convergencias entre criticos, lectores especializados y otros
actores del campo, revitalizando las producciones, y acercando a productores y
lectores en un mismo espacio.

4.2 Entre una cinefilia institucional y digital. Lo global, 1o local y el desarrollo
del campo chileno

La presencia de intereses heterogéneos de los cinéfilos del sitio (tabla 1), nos
permiten equipararlos con los tipos del internauta antes descrito (Garcia Cancli-
ni, 2007) y el cinéfilo mutante (Martin, Rosenbaum, 2010). Por esta Gltima cate-
goria nos referimos a aquellos que tienen multiples alternativas de navegacion,
de gustos, de intereses y realizan diversos tipos de convergencias gozosas para
su cinefilia. Esta heterogeneidad de intereses también nos da indicios de ele-
mentos emergentes en la figura del cinéfilo. Un nuevo tipo, menos ‘homogéneo’
que el modelo de cinefilia moderna anteriormente descrito, una especia de ‘sen-
sibilidad posmoderna’ que supone una mayor apertura del espectro de los gustos
y una diversificacion. Sin embargo, también se observa en sus practicas concre-
tas (tabla 6) un interés por recurrir a determinados autores, académicos recono-
cidos, con distincién, una voz de autoridad y seguridad. Lo que puede ser leido
mas bien dentro de las practicas tradicionales del campo académico, donde el
peso de la autoria tiene un mayor poder simbdlico, y donde las posibilidades de
realizar convergencias novedosas parecen verse reducidas, como asi también
puede leerse mas bien por una practica cinéfila mas marcada por la jrealizacion
de proyectos singulares’ que por la curiosidad e interacciéon general con un sitio
sobre cine.

Es interesante observar también que si bien suele relacionarse a la cinefilia digi-
tal como perteneciente a una comunidad global que no logra ser encuadrada
dentro de determinadas ciudades (Rosenbaum, 2010); si podemos contrastar que
los cinéfilos de laFuga tienen un especial interés en los cines regionales, en el
cine latinoamericano y el cine chileno; a la vez que reconocen que el mayor
aporte que ha realizado la revista tiene que ver con la consolidacién del cine
chileno como un campo de conocimiento. Consideramos entonces que estos
datos pueden ser leidos en paralelo al despliegue del cine como objeto de estudio
ya mencionado, como asi también a las transformaciones generales del campo
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cinematografico chileno.

De esta forma los cinéfilos del sitio se distinguen por una atraccién hacia las
transformaciones en el campo cinematografico chileno, que implicarian una
necesidad de consolidar criterios de distincién que se acomoden a sus cambios
objetivos y consoliden su autonomia, luchas por imponer o restablecer criterios
de jerarquia, posiciones éticas y estéticas que se juegan inevitablemente en un
determinado espacio social, un determinado territorio. Pero también este in-
terés por el cine nacional y/o regional, que puede considerarse como residual o
tradicional en la nueva era de la tecnologia de la informacion y la comunicacién
global, implica una insistencia en la intensién de ver en el cine una bisqueda de
identidad cultural, una necesidad por inscribirse en una tradicién, en una histo-
ria. Desde aqui entonces se abre un posible espacio de disputas, visible o no, so-
bre el desarrollo de una cultura de cine chilena, una lucha por la legitimacién de
las nuevas generaciones del cine chileno, como asi también una revisién histéri-
ca de su desarrollo.

De esta forma podemos afirmar que por un lado se privilegia la consolidaciéon
interna del cine chileno, y en segundo lugar el cine latinoamericano, como un
objeto de conocimiento con autonomia propia, por sobre la transversalidad de
los estudios de cine (tabla 1 y tabla 2). Y ello se encuentra necesariamente vincu-
lado a lo observado en la produccidon de conocimiento sobre cine chileno, en la
que destacamos que hay una necesidad mas por la autonomia del campo que por
profundos y efectivos cruces transdisciplinarios. Como sucede por ejemplo con
el caso de la discusién en torno al ‘Novisimo cine chileno’ antes mencionada, en
donde las lecturas son mas bien internas (a la légica estética de la obra o a la
historia del cine chileno) y/o sin una mayor profundizacién de otras disciplinas.
Por otra parte, si bien se destaca la falta de interés académico en otros géneros
cinematograficos (aquellos mas masivos, o vinculados a la tv), rescatamos el in-
terés de los lectores por querer posicionar al cine documental como de gran rel-
evancia. Todo ello, entonces, daria cuenta de la importancia de las disputas sim-
boélicas politico-territoriales, como asi también de la importancia de dinamizar
el campo pero haciendo emerger nuevas areas al interior. Lo que indicaria una
predominancia de fuerzas centripetas por sobre las centrifugas, y sobre las que
volvemos a llamar la atencion para remarcar la necesidad de incorporar un en-
foque transversal y multidisciplinario sobre cine.
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5. Apuntes finales y proximos desafios

“[lacinefilia] Rehabilité géneros menores, los géneros del entreten-
imiento, como la comedia musical, el western, los policiales, etc. La
cinefilia opuso a los criterios de la distincion cultural criterios inma-
nentes de la puesta en escena. Trat6 de definir la puesta en escena
como lo propio del autor de cine. [...] La cinefilia en este sentido abrié
un espacio de debate, de litigio, de discursividad” (Ranciere, 2005).

A partir de este acercamiento mas bien exploratorio podemos considerar que
laFuga se ha desarrollado como un actor que dinamiza las relaciones de fuerza
dentro del campo y fuera de él -en este caso en la academia- brindando her-
ramientas para la aparicion y desarrollo de cinéfilos. La revista online efectiva-
mente desarrolld un espacio de relaciéon entre cine y conocimiento, si ello con-
solidd una distincién cultural dentro y/o fuera del campo es algo que adn en este
trabajo no estamos en condiciones de afirmar. Sin embargo, si consideramos lo
mencionado sobre la audiencia general y los lectores especializados, es indud-
able que se dinamizaron los espacios de circulacion, narracién y, por tanto, de
memoria de las imagenes del cine en un territorio especifico Chile, y en cierta
medida también en Latinoamérica.

Si bien, no podemos dar cuenta aun de la diversificacion de produccion efectiva
del sitio, hemos identificado que entre sus lectores especializados existe una
relativa diversificacion y especializacion. Fomentar esa diversificacién, propon-
er nuevos cruces para que luego los lectores se conviertan ellos mismos en criti-
cos que cuestionen los criterios pre-establecidos, revitalicen las discusiones del
cine redimiendo géneros, proponiendo nuevos modos de ver y debatiendo
nuevas éticas sobre las imagenes, es una de las apuestas fundamentales que
todo actor involucrado en el desarrollo de una cinefilia deberia tener. Es decir, de
una cinefilia que considera a la experiencia cinematografica también como un
terreno en disputa. Un campo relacional de actores, instituciones, pero también
discursivo de modos de ver y modos de hacer.

En el anadlisis de lectores especializados hemos distinguido elementos tradi-
cionales y emergentes en el desarrollo de la cinefilia y el conocimiento sobre
cine. Por un lado, en cuanto elementos tradicionales nos referimos a las posibil-
idades de convergencia institucionales a través de la academia, y en menor me-
dida a los festivales, destacandose como lugares donde efectivamente hoy con-
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fluyen y se relacionan los cinéfilos. Destacamos de alli la importancia de diver-
sificarse y generar lazos organizaciones mas consolidados, como es el caso de las
redes de investigadores de audiovisual en Latinoamérica. Por otra parte y fuera
de lo institucional, analizamos a los lectores especializados, en cuanto individu-
os que se relacionan con diversos textos en sus practicas cinéfilas, a través de
canales presenciales y digitales. Se trata de personas con intereses diversifica-
dos, que sin embargo atn privilegian la necesidad de consolidar el campo de cine
chileno hacia el interior, por sobre el desarrollar vinculos transversales.

Finalmente queremos mencionar que si bien en primera instancia hemos
comenzado este trabajo con cierto énfasis celebratorio por la era digital; un tono
quizas, como a muchos nos sucede, desmedido, es también cierto que muchos de
los elementos tradicionales todavia persisten. Un marcado peso de instituciones
tradicionales, de capitales simbdlicos ortodoxos (‘el autor académico’), como asi
también una forma de conformar comunidad que se desarrolla de forma digital
pero surge y se consolida en las redes en una comunidad de afinidades centripe-
ta y con fuertes lazos institucionales. No creemos sin embargo que esta perma-
nencia de los elementos tradicionales de una cinefilia tradicional sean con-
traproducentes, sin embargo si creemos que necesitan diversificarse. En este
coyuntura para el desarrollo del cine como objeto de estudio se hace necesario
que la academia por un lado, e iniciativas emergentes vinculadas a las practicas
digitales por el otro, generen y consoliden relaciones transversales y regionales,
por sobre las disputas simbolicas al interior del campo de cine chileno.

De todas formas sabemos también que toda autonomia es relativa y que toda
lucha por la significacién se juega siempre en un espacio social mayor, un
movimiento de trincheras y de posiciones donde lectores, productores, criticos,
académicos y curiosos se relacionan ludica o institucionalmente, defendiendo el
status-quo, proponiendo nuevas convergencias de conocimiento o simplemente
navegando. De esta forma queda la apuesta abierta, la de brindar herramientas
de conocimiento que permitan establecer conexiones entre contenidos mediati-
cos dispersos, transversales; el territorio para la union de esas constelaciones, el
territorio para la lucha simbélica esta atin por dirimirse.

5.1 La cinefilia y un archivo digital

Asi entonces pareciera que para atraer una mayor audiencia a la revista, como
asi también para expandir las alternativas de convergencias de conocimiento
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hacia otras formas de constelaciones menos tradicionales, surge la necesidad de
reconfigurar las formas en las que se estan realizando esas convergencias a
través del sitio. Y ello es fundamental para un publico con intereses heterogé-
neos, para un publico especializado, como el caso por ejemplo del lector de laFu-
ga que manifiesta intereses diversos y no necesariamente de los mas hegemodni-
cos (recordemos que el principal interés era por el cine documental). La apuesta
hacia ello seguira siendo digital, y el mecanismo: el archivo.

La idea del archivo ha ido progresivamente haciéndose un lugar en la producciéon
y reflexién cultural de los Gltimos afios. Es cierto que se trata de un formato que
ha estado presente en el campo del arte al menos desde comienzos del siglo XX,
y que el pensamiento de autores como Aby Warburg y Walter Benjamin han con-
tribuido de manera fundamental en la exploracion de sus posibilidades de senti-
do. La idea de un archivo en la era digital nos permite también cuestionar las
distinciones tradicionales del campo cultural, tales como la unidad interna como
nucleo de inteligibilidad de la obra, la genialidad soberana del autor y la lineali-
dad narrativa de la historia; configurando nuevas propuestas, nuevas conver-
gencias de busquedas. La nociéon de archivo asi expuesta comprende una
dinamica de cruce y disponibilidad de sus contenidos que lo diferencia del con-
cepto de patrimonio cultural, configurando un contexto marcado por la descen-
tralizacién y la gravitacion. No es casual que las nociones de archivo como mon-
taje de constelacion de sentidos desjerarquizados (por ejemplo al modelo de una
propuesta warburiana) proliferan por doquier en la actualidad. En definitiva la
conformacién de un archivo digital es una apuesta contemporanea, una her-
ramienta mas para los internautas; y un posible territorio que abra la lucha por
la significacion, los modos de ver y posicionarse frente al cine. Para ello es nece-
sario que el dispositivo del archivo contenga multiples entradas -algunas con
elementos emergentes, pero también residuales y/o tradicionales-, donde la au-
diencia general pueda navegar de forma abierta, y el lector especializado pueda
descubrir nuevos cruces, conformar nuevas categorias, nuevas relaciones entre
cine y conocimiento.

Referencia bibliografica
Barril, C. (2013) Las imdgenes que no me olvidan. Santiago de Chile: Cuarto Propio.

Bourdieu, P. (2003). Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Quadrata.

Lattanzi, M.L.. Cinefilia y lectores digitales. Caso de estudio laFuga. laFuga, 18, 2016, ISSN: 0718-5316. 25



Brox, O; Rodriguez, A. (2011). “$Qué es la nueva cinefilia?” En: Revista Détour, N°
3, disponible en: http://detour.es/tiempo/aaron-rodriguez-oscar-brox-cinefili-
a.htm (Consultado: 21/12/2015).

Corro, P.; Santa Cruz, J.M.; Barril, C. (ed) (2014). Audiovisual y politica en Chile.
Santiago de Chile: Lom- Arcis.

Garcia Canclini, N. (2007). Lectores, espectadores, internautas. Barcelona:
Gedisa.

Hagener, M. (2014). "La cinefilia en la época de la poscinematografia". Revista

de estudios de cine L'Atalante, N°18, dlspomble en http //www.revistaatalante.-

(Consultado 12/12/2015)

Jullier, L. y Leveratto, J. (2012), Cinéfilos y cinéfilias. Buenos Aires: La Marca.

Jenkis, H. (2008) Convergence cultura. La cultura en los medios de comunicacion.
Barcelona: Paidos.

Orozco, G. (2009) «Entre pantallas. Nuevos escenarios y roles comunicativos de
sus audiencias-usuarios>. En Miguel Angel Aguilar, Eduardo Nipén, Ana Portal,
Rosalia Winocur (coords.) Pensar lo contempordneo: de la cultura situada a la con-
vergencia tecnoldgica. Barcelona: Anthropos/UAM-Iztapalapa. Pp. 287-296.

Parada Poblete, M. (2011). “El estado de los estudios sobre cine en Chile: Una
vision panoramica 1960-2009”. Razén y Palabra, 16(77) (consultado el
21/12/2015).

Péquignot, B. “La cinefilia un arma para la legitimacion”. Revista laFuga,
disponible en: http://www.lafuga.cl/la-cinefilia/505 (consultado el 21/12/2015).

Peraino, M. (2016) “Pursuing, resembling, and contesting the global: the emer-
gence of Chilean film festivals”, New Review of Film and Television Studies,
14:1,112-131, DOI: 10.1080/17400309.2015.1109345.

Lattanzi, M.L.. Cinefilia y lectores digitales. Caso de estudio laFuga. laFuga, 18, 2016, ISSN: 0718-5316. 26


http://detour.es/tiempo/aaron-rodriguez-oscar-brox-cinefilia.htm
http://www.revistaatalante.com/index.php?journal=atalante&page=article&op=view&path%255B%255D=238
http://www.lafuga.cl/la-cinefilia/505

Pinto, I. (2008) “Mercado y contingencia”. Revista laFuga, disponible en: http://
www.lafuga.cl/mercado-y-contingencia/303 (consultado el 21/12/2015)
---(2015) “Rupturas, procesos y desvios. Coyunturas criticas y académi-

cas en la recepcion del Novisimo cine” pp. 110-132. Revista F@ ro, 2(22),

disponible en http://www.revistafaro.cl/index.php/Faro/article/view/424 (con-

sultado el 21/12/2015).

Pdo, X., Salinas, C., & Stange, H. (2012). “Politicas de la subjetividad en el
“novisimo” cine chileno”. Comunicacién y Medios, o (26) , Pag. 05 - 11. doi:

10.5354/0719-1529.2012.25580
disponible en http://www.comunicacionymedios.uchile.cl/index.php/RCM/is-

sue/view/2406 (consultado el 21/12/2015).

Pujol Ozonas, C. (2011). Fans, cinéfilos y cinéfagos: una aproximacion a las culturas y
gustos cinematogrdficos. Barcelona: UOC.

Ranciere, J. (2005). "Las poéticas contradictorias del cine". Revista de los Con-
fines, n°17.

Rosenbaum, J., Martin, A. (comp.) (2010). Mutaciones del cine contempordneo.
Madrid: Errata Naturae.

Saavedra, C. (2013) Intimidades desencantadas. La poética cinematogrdfica del dos
mil. Santiago de Chile Cuarto Propio.

Sontag, Susan (2001).” A century of cinema” en Where the Stress Falls: Essays. New
York: Picador.

Stange, H; Salinas, C. “La incipiente literatura sobre cine chileno”. Revista laFu-
ga, disponible en: http://www.lafuga.cl/la-incipiente-literatura-sobre-cine-
chileno/302 (consultado el 21/12/2015).

Urrutia, C. (2013). Un cine centrifugo. Ficciones chilenas 2005-2010. Santiago de
Chile: Cuarto Propio.

Villarroel, M. (ed). Enfoques al cine chileno en dos siglos. Santiago, Lom Edi-
ciones, 2013. Travesias por el cine chileno y latinoamericano. Santiago, Lom Edi-

Lattanzi, M.L.. Cinefilia y lectores digitales. Caso de estudio laFuga. laFuga, 18, 2016, ISSN: 0718-5316. 27


http://www.lafuga.cl/mercado-y-contingencia/303
http://www.revistafaro.cl/index.php/Faro/article/view/424
http://www.comunicacionymedios.uchile.cl/index.php/RCM/issue/view/2406
http://www.lafuga.cl/la-incipiente-literatura-sobre-cine-chileno/302

ciones, 2014. Nuevas travesias por el cine chileno y latinoamericano. Lom Edi-
ciones, 2015.

V.V.A.A (2015). Hacia una antropologia de los lectores. México: Fundacion Telefoni-
ca, UAM, Ariel.

Anexos

Google Analytics, datos extraido de Enero del 2005 a Noviembre del 2015
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6. | /la-pornografia-como-tecnologia-de-genero/273 23.405 0,95 %
7. | lel-cine-segun-slavoj-zizek/18 21.977 0,90 %
8. | /la-teoria-del-montaje-de-atracciones-parte-ii/84 19.187 0,78 %
9. | /categoria/articulos/ 18.820 0,77 %
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22. | la-ironia-y-el-horror/365 12.805 0,52 %
23. | /articulos/ 12.737 0,52 %
24. | /buscar/ 11.948 0,49 %
25. | /el-filme-ensayo/409 10.369 0,42 %
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