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Una de las imagenes que se viene rapidamente a la cabeza cuando decimos censura en dictadura es la
que —en blanco y negro— muestra a militares quemando libros luego de los allanamientos en las
Torres de San Borja. La potencia de esa fotografia y el haber ocurrido a solo dias del golpe la han
transformado en una especie de icono de las politicas represivas en el ambito de la cultura. Esto no es
un asunto menor, ya que la censura fue una estrategia clave entre las multiples que tenian como
objetivo infundir el miedo e intentar controlar lo que los ciudadanos veian, leian o escuchaban. La
censura habilitaba la fantasia de tener acceso a los pensamientos y de alejar cualquier idea vinculada
a la izquierda, al marxismo y/o al proyecto de la Unidad Popular. Todo lo anterior sin considerar
derechos y/o libertades minimas y en funcion del proceso refundacional iniciado con el Golpe militar
de 1973. Durante la dictadura diversas instituciones fueron las encargadas de visar las producciones
culturales, tanto locales, como extranjeras que llegaban al pais. Uno que se encontré activo durante
los diecisiete afios fue el Consejo de Calificacién Cinematografica (CCC) que dependia del Ministerio
de Educacién. De acuerdo con la investigadora Karen Donoso:

“Este organismo sesionaba periddicamente en cinco comisiones y cada una evaluaba semanalmente
por lo menos 4 films, los cuales debian ser aprobados con las categorias de “todo espectador”,
“mayores de 14 afios”, “mayores de 18 afios” o “con caracter educativo”, o rechazada por ser
peliculas que “fomenten o propaguen doctrinas o ideas contrarias a las bases fundamentales de la
Patria o de la nacionalidad, tales como el marxismo u otras”, y las que “sean contrarias al orden
publico, la moral o las buenas costumbres y las que induzcan a la comisién de acciones antisociales o
delictuosas”. (Fritz, 2013)

Si bien este ente existia con anterioridad, es a partir del Golpe Militar que se suma a sus obligaciones
defender ideas vinculadas a la Patria, la moral y contra el marxismo, todo esto segtin el decreto de ley
679, emanado el 1 de octubre de 1974 desde el Ministerio de Educacién y que estableci6 su normativa.
De acuerdo con un estudio cuantitativo realizado sobre los fallos del Consejo de Calificacion
Cinematografica, titulado: La censura cinematogréfica durante la dictadura militar en Chile, en el
periodo es posible encontrar dos momentos en su desarrollo. El primero va de 1973 a 1982 y es
caracterizado como extremadamente represivo, luego entre 1983 y 1989 las tasas de veto bajaron
notoriamente, lo que es atribuido a un cambio en las politicas y marca un segundo periodo. Otro
factor que contribuyo a este cambio es que en 1983 el videocasete se incorpor6 a las revisiones del CCC
(Iturriaga Echeverria, 2022). Al respecto en el estudio ya mencionado se sefiala: “El antecedente clave
es que el principal promotor de esa vigilancia fue la industria cinematografica, al menos desde 1979,
cuando denunciaron al Consejo una exhibicion de video en el centro de Santiago. Para 1983 el video
era el enemigo n°1 de la industria” (Iturriaga Echeverria, 2022). Este dato evidencia una pugna entre
lo establecido en términos de produccion audiovisual y las posibilidades que entregaba el videocasete
vinculadas a generar nuevas piezas y circuitos de exhibicién. Las diferencias no se dieron tinicamente
desde la industria, ya que hubo toda una discusidn tedrica respecto de las distintas maneras de
trabajar el audiovisual.
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Los ochenta fueron una época prolifica y de mucha experimentacion para el video, el que se fue
abriendo paso como obra y registro. Un ejemplo del alcance que tuvo lo encontramos en los Festivales
Franco-chilenos de Videoarte, instancias de visionado en las que se presentaron distintas
perspectivas sobre los estatutos de la imagen en movimiento, tanto desde lo discursivo como desde lo
practico. Su programaciéon no quedé exenta del visaje dictatorial y una de sus consecuencias las
encontramos en el marco del Tercer Encuentro Franco-chileno de Videoarte que se realizé del 21 al 30
de noviembre del ya mencionado 1983. Afio en que las artistas Gloria Camiruaga y Lotty Rosenfeld
fueron censuradas y sus obras retiradas del Encuentro.

Efectos de la censura

La censura fue un mecanismo concreto que alteré las relaciones sociales a tal nivel que promovid
rapidamente la autocensura. En 1983 tuvo lugar en Berlin, Alemania, la exposicién “Chilenas. Dentro
y fuera” organizada por la pintora Cecilia Boisier, exiliada en dicho pais, que conté con Lotty
Rosenfeld como contraparte en Chile. En el catalogo de la muestra se publicé un texto de la periodista
Ana Maria Foxley alusivo a la experiencia de reorganizarse después del Golpe, en el que intenta
transmitir lo que ocurre en un pais bajo dictadura:

“Primero intentaron eliminar a intelectuales, artistas, académicos y comunicadores de izquierda o
simplemente disidentes de la voz oficial. Muy luego, cesantia, cércel, exilio, relegacion, se
transformaron en palabras cotidianas cargadas de significado. Los que trabajaban en proyectos
culturales alternativos, como diarios, revistas, encuentros artisticos, recitales de musica, obras de
teatro...se enfrentaron muchas veces a la prohibicién o la clausura (...) No se pueden pasar por alto las
censuras a las que fueron sometidos los libros en las oficinas de censores anénimos, ni las listas
negras que impedian programar a ciertos cantantes y actores en radios y television”. (Foxley, 2020)

La descripcidon evidencia la desolacion que se vivia en aquellos afios y da cuenta de las distintas
ramificaciones que iba teniendo la censura en términos cotidianos, mas alld de cifras o decretos.

También en el contexto de esta muestra, la periodista Raquel Olea entrevistd a Boisier para la
Araucaria de Chile y entre muchos asuntos, le pregunté por quién habia escogido como tema la
censura para hablar de las artistas que continuaban en Chile:

“Después de una visita mia a Chile, Lotty Rosenfeld reunié a las artistas que quisieran participar,
ellas trabajaron siempre colectivamente y ellas mismas eligieron trabajar sobre este tema. Los
trabajos fueron realizados especificamente para esta exposicion. En su mayor parte son trabajos que
no se podrian mostrar en Chile sin una reelaboracion. Las imagenes son abiertamente criticas, la
mayoria alude directamente a los acontecimientos politicos del tltimo afio. Las jornadas de protesta
estan ampliamente representadas”. (Olea, 1984)

A través de estas palabras podemos considerar también el factor de la auto-censura, puesto que las
artistas sabian que habia materiales que simplemente no podian ser mostrados en Chile, pero que si
eran necesarios a modo de denuncia en un escenario internacional y de solidaridad.

Censura I

Fue para este proyecto exhibitivo que Lotty Rosenfeld realiz6 la pieza Proposicion para entrecruzar
espacios limites que fue censurada y sacada del festival, como ya se indic6. En esta pieza, que dura
alrededor de cuatro minutos y medio, la camara se dirige hacia la Cordillera de los Andes. Vemos el
paisaje cordillerano, mientras de fondo se oyen sonidos en cédigo morse. Cuando la cdmara ingresa al
ttnel Cristo redentor el sonido cambia a voces indescifrables. Hablan, pero no sabemos qué dicen. La
camara continda avanzando por el tinel oscuro donde apenas se distinguen unas luces. La imagen
cambia a una fotografia del tinel y luego a una de la otra frontera, la de las dos Alemanias. Volvemos
a un registro del tinel en el que la artista realiza una cruz sobre el pavimento y posteriormente la
vemos de espalda en el limite de las Alemanias. Las imdgenes entre ambas fronteras comienzan a
alternarse y de repente volvemos al tiinel, el audio se torna mas nitido y se oye: “La necesidad de que
los chilenos busquen el consenso y la unidad, mientras tanto una alianza entre partidos ha emitido un
manifiesto detallando los puntos bésicos entre el gobierno y la oposicién, la llamada alianza ha
repetido sus exigencias: que renuncie el presidente Pinochet y se convoquen elecciones dentro de 18
meses”. Las palabras comparten deseos de cambios y esperanzas futuras. En tanto, el auto sigue
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avanzando por el ttinel y se escucha: “aqui concluye la seccion de despacho de nuestros
corresponsales y colaboradores en diversas partes del mundo” (Rosenfeld, 1983). Vemos la salida del
tnel y en algunos segundos el video termina.

La operacion de Rosenfeld de atravesar las verticales con horizontales, como gesto minimo que invita
al desacato, resulta ser un procedimiento polisémico, trasladable a sus piezas de video que atraviesan
registros y archivos. En las imagenes de Berlin vemos que el cruce se genera con el cuerpo de la
artista en una frontera que era impenetrable, practicamente imposible de registrar, arbitraria como
todas las fronteras, y con el peso de la historia reciente. E1 mundo se dividia tal como sucedié con
Alemania en el contexto de la Guerra Fria. Otro elemento que tiene gran presencia en el video es el
tinel Cristo redentor, que opera como via de conexién y que refuerza la complejidad de esa otra
frontera marcada por el Checkpoint Charlie. La superposicion de estas imagenes trabajadas por
Rosenfeld busca enfatizar las similitudes y diferencias de los contextos escogidos como locacién para
su pieza. Las fronteras son espacios para ser atravesados, pero fuertemente regulados, es un enlace al
mismo tiempo que el lugar de la vigilancia. No son espacios sencillos y es esa complejidad la que
Rosenfeld busca explotar. Chile en aquellos afios se encontraba particularmente incomunicado y sus
fronteras buscaban aislar nuestra realidad, ocultar lo que acd sucedia. Argentina en tanto, también se
encontraba bajo dictadura, no obstante esta se dio por terminada el 30 de octubre de 1983. Si bien, los
registros de Rosenfeld son previos a este hecho, aparece una idea de complicidad con la alternativa de
terminar con el régimen impuesto.

Tanto esta obra como la de Gloria Camiruaga fueron censuradas. Sabemos de ello, porque la revista
Cauce cubrié el hecho y entrevist6 a Lotty Rosenfeld. Ella relaté que cuando supo de la censura y del
requisamiento del videocasete quiso conocer las razones. Luego de mucho insistir le dijeron:
“propaganda contra el Supremo Gobierno” y “técnica subliminal”, esto debido a que creyeron que el
video tenia un mensaje encriptado. La artista lo recordé del siguiente modo:

“El presidente del Tribunal de Apelacién: Me dijo que no habia entendido el video, y que lo habia
mandado analizar donde un profesional. Tenia en sus manos un informe de tres carillas acerca del
video, me encantaria saber lo que decia ese informe, pero no me lo leyd. Yo habia usado sefiales
morse y radios de onda corta elegidas al azar, porque me interesaba entrecruzar discursos y sonidos
para hacer una especie de torre de Babel. Me imagino cémo se habran sacado la mugre tratando de
descifrar todo ese lio” («El video prohibido de Lotty Rosenfeld>, 1984).

A partir de este episodio se refleja lo absurdo y arbitrario de la censura, asi como una falta de
sensibilidad artistica: lo que era de interés para la artista, ese extrafiamiento y la ausencia de un
sentido Unico y claro, es la razon de la censura siguiendo una motivacion muy primaria: si no lo
entiendo, lo rechazo.

Censura II

En el caso de Gloria Camiruaga y su video Mujeres de campamento de casi 6 minutos y medio,
podemos inferir que la censura opera en un sentido contrario, lo explicito e ineludible de las imagenes
hizo que su circulacién fuera imposible, porque mostraba una realidad que la dictadura intentaba
erradicar: los campamentos. En septiembre de 1983 se concret6 la toma de terreno que dié paso al
campamento Monsefior Raul Silva Henriquez conformado por alrededor de 4700 familias. El video
tiene como fecha el 13 de octubre de 1983, apenas un mes después de concretada la toma y fue el
resultado de una jornada de grabacién que dejé un video mas extenso de alrededor de 60 minutos.

Las imagenes muestran distintas dimensiones del campamento. La pieza audiovisual inicia con
registros de dibujos realizados por los nifios que alli habitaban. El primer relato lo comparte una
pareja. El cuenta que en una ocasién la policia los separé entre hombres y mujeres, para luego
comenzar una represiéon exclusivamente contra ellas. También sefiala que se pusieron a cantar el
himno nacional como una forma de apelar a algln respeto, de recordarles que son parte de una
misma patria, pero nada de eso sirvid. Es un relato breve y crudo de lo que para ellos era parte del
cotidiano. Lo es también la reparticiéon de la comida a partir de ollas comunes, donde vemos a los
pobladores en una de las actividades mas importantes del dia. El video va registrando la organizacién
de la toma, la que incluye también actividades dedicadas para los cientos de nifios que la habitan. Otro
de los testimonios que se recogen en el video lo entrega una mujer joven que se encuentra con su
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pierna enyesada y esta amamantando a su hijo. Ella comienza hablando feliz, pero de forma repentina
y producto de su relato se quiebra. Posteriormente escuchamos algunos testimonios breves y la
imagen se va congelando en algunos rostros, el Gltimo que vemos es el de la mujer enyesada
nuevamente alegre. En cuestion de segundos se superpone a ese rostro el registro de cuando lloraba y
ahi se queda la imagen congelada unos segundos que perfectamente podrian ser afios atrapados en la
tristeza de ese bello rostro que ha sido mostrado con sus distintos matices. Finalmente, escuchamos
una voz, asumo que es la propia Gloria Camiruaga, que dedica el video a una serie de nombres de
hombres y mujeres para finalmente decir “a su multiplicacién al infinito”, este final es como una
suerte de epilogo que muestra el compromiso de la artista con las personas y realidad registradas.

A pesar de la censura y por tanto, no participacion, las fichas de Lotty Rosenfeld y Gloria Camiruaga
ya estaban diagramadas en el catadlogo del Tercer Encuentro. Alli encontramos informacién del video
que nos permite identificar las intenciones de la artista: “La idea de este video fue planteada como un
trabajo de arte, que a su vez cumplird una funcién de apoyo hacia el grupo humano con que se
trabajo” (Tercer Encuentro Franco-Chileno de Video-arte, 1983). Alli también se menciona que el
video regresé a la toma y pasé a ser parte de la “Comision de Solidaridad con la toma”, cuestién que
era muy importante para Camiruaga, quien creia que el vinculo entre los registrados y los artistas
debia ser reciproco. Ese apoyo fue justamente lo que hizo saltar las alarmas del CCC. En un breve
documento firmada por Juan Enrique Froemel, Capitdan de fragata, Subsecretario de educacién y
Presidente del Consejo de Calificacién Cinematografica, se le sefialan a Camiruaga las razones por las
cuales el video ha sido rechazado: “por ser su contenido conflictivo frente a la situacién ilegal de las
tomas, y planteado con evidente finalidad politica, que lo hace inconveniente por la exacerbacién de
la situacién que se vive y por cierto matiz de producir discrepancia en la jerarquia eclesiastica”.
(Froemel, 1983). Es decir, se identifica rapidamente el posicionamiento de la artista con relacién a su
obra y se le responsabiliza por exacerbar la realidad de los campamentos y perturbar la jerarquia
eclesiastica, cuando esas dindmicas dentro de la iglesia solo son registradas y ocurrian fuera del
alcance que el video pudiera tener. De algin modo, la carta evidencia que la necesidad de censura
siempre era preventiva respecto de los alcances que las imdgenes pudieran tener, puesto que la
realidad misma era la que se encontraba a punto de ebullir y cualquier cosa podia ser un detonante.

Para finalizar, es importante constatar que el caracter binacional de los encuentros Franco-chilenos
permitia que los videos presentados pudieran circular fuera del pais. La censura entonces no solo
evitaba que el publico chileno conociera las piezas, sino que también impedia que los materiales
pudieran salir del pais y multiplicarse sin control. Se trata de piezas politicas de formas
completamente distintas, mientras Lotty Rosenfeld presenta una obra criptica, la de Gloria Camiruaga
es una obra de compromiso politico del modo en que tradicionalmente se ha entendido, y que
manifiesta un apoyo explicito a los pobladores y a la toma como solucidn habitacional. Se trata de dos
modos de utilizar el lenguaje audiovisual que se encontraban en pugna incluso dentro del mismo
Festival a la hora de definir qué era el videoarte (por un extremo entender el video como un lenguaje
para experimentar artisticamente, y por otro, el video como registro testimonial de lo social). La pieza
de Camiruaga se asemejaba a lo documental y a la denuncia, similar al tipo de registro que producian
en Teleandlisis y cuyo origen también responde a la censura. La propuesta de Rosenfeld se identifica
facilmente como videoarte por su trabajo con los signos. Desde el presente, esas categorias que se
encontraban operativas principalmente en los ochenta podrian resultar obsoletas, sin embargo, son
utiles para situar las obras en un mapa de reflexiones e identificar las problematicas disciplinares de
aquel entonces. El trabajo de videoarte de Rosenfeld y Camiruaga, dos exponentes fundamentales de
esta practica en Chile, fue censurado y requisado al mismo tiempo, cuando se cumplia una década de
dictadura, se vivia una fuerte recesién econdmica que ha sido sefialada como el inicio del declive del
régimen y Sebastian Acevedo decidia terminar con su vida motivado por la brutalidad de la que fue
victima. Su acto removid a practicamente todos los sectores de la sociedad y motivé la organizacion
de nuevos grupos de resistencia. Estos videos fueron censurados cuando se iniciaron las protestas
masivas, cuando el movimiento de mujeres y feminista se instalé en el espacio publico y se
transformo en uno de los mas férreos opositores del régimen. Los acontecimientos aqui sucintamente
mencionados fueron consecuencias del afdn dictatorial por suprimir todo tipo de
expresiones culturales.

1983 fue un afio particularmente complejo y sus esquirlas llegan hasta hoy. Vale la pena seguir
preguntandonos por cudles eran los limites y las amenazas que daban forma a las politicas de
censura. JQué imaginaba el aparato censor que habia detrds de cada revista, video o imagen
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cancelada? ¢Cudl era la motivacién: miedo, ignorancia, brutalidad, pequefiez? ¢Consiguieron cancelar
una obra para siempre? Estas son algunas de las interrogantes planteadas, a la vez que se expone la
potencia de los trabajos de Rosenfeld y Camiruaga, que si bien no vieron la luz en aquel entonces, hoy
encuentran espectadores atentos a su historia.
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