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public television during the Cold War.

En junio de 2025, durante la 392 edicién de Il Cinema Ritrovato, el glorioso festival dedicado al cine
restaurado y de cardcter patrimonial que se lleva a cabo en Bolonia cada afio, se estrend la
restauracién de Uird: um indio em busca de Deus (1973), una coproduccién brasilefio-italiana
practicamente olvidada. Basada en un importante estudio etnografico sobre los Ka’apor y dirigida por
Gustavo Dahl (1938-2011), mas conocido por O bravo guerreiro (1968), su primer largometraje, y por
su incansable labor como critico y promotor del Cinema Novo, Uird es una pelicula indigenista
protagonizada por la legendaria actriz y también directora, Ana Maria Magalhdes, quien estuvo
presente en el estreno de la restauracién. Tuve la oportunidad de entrevistarla en el café del Cinema
Modernissimo, un histérico cine subterraneo recientemente remodelado, que funciona como tal desde
1915. Queria conversar con ella porque hace afios que estoy embarcada en la reconstruccion de los
fructiferos —aunque muchas veces complicados— didlogos entre cineastas latinoamericanos y la
television publica europea a partir de los setenta, y que se materializaron en numerosas
coproducciones exhibidas en paises como Italia, Francia o Inglaterra en medio de las dictaduras y
exilios del continente latinoamericano. Magalhdes me parecia una testigo privilegiada de esas
colaboraciones por su rol de actriz en Uird, debido a que la pelicula formé parte de una serie pionera
en este tipo de coproducciones desarrollada para la RAI, la Radiotelevisione Italiana, a principios de
los setenta.

La serie, llamada L’America latina vista dai suoi registi, fue una ambiciosa iniciativa bajo la produccién
general de los periodistas italianos Roberto Savio y Alberto Luna, quienes convocaron a un puiiado de
cineastas latinoamericanos emergentes, pero ya reconocidos en el circuito de los festivales europeos,
a dirigir peliculas sobre la realidad de cada uno de sus paises. La lista de seis peliculas realizadas,
emitidas en una franja nocturna durante mayo y junio de 1973 por la RAI, es bastante impresionante y
quizas dificil de creer en el contexto actual donde la television publica esta en peligro de extincion,
como lo es en el caso chileno, y en un paisaje global donde las plataformas streaming homogeneizan
las producciones audiovisuales de Latinoamérica a pasos inusitados. Vale la pena enumerar las
peliculas coproducidas por la television italiana: Nadie dijo nada (1971) de Raul Ruiz, rodada en
Chile, El familiar (1975) de Octavio Getino y Los golpes bajos (1974) de Mario Sabato, ambas realizadas
en Argentina, Os inconfidentes, de Joaquim Pedro de Andrade y Uird, las dos filmadas en Brasil,y la
pelicula mas polémica y reconocida de todo el grupo, El coraje del pueblo (1971) de Jorge Sanjinés,
rodada en Bolivia. Que estas coproducciones hayan podido concretarse en plena Guerra Fria es, a lo
menos, sorprendente. Que Uird haya sobrevivido a la politica veleidosa del archivo televisivo,
notoriamente efimero, un verdadero milagro. Eso parece en primera instancia. Lo cierto es que hay
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un enorme esfuerzo detras de cada pelicula latinoamericana que se restaura y sobrevive, labor que
usualmente es invisibilizada. En el caso de la resurreccién de Uird, asi como de muchas otras
resurrecciones actuales del cine latinoamericano, este milagro tiene nombre de mujer.

Ana Maria Magalhdes ha estado vinculado histdricamente al Cinema Novo, actuando en emblematicas
peliculas asociadas al movimiento, como Como era gostoso o meu francés (1970) de Nelson Pereira Dos
Santos y A idade da terra (1980) de Glauber Rocha'. Aunque su rostro se asocia principalmente a estas
peliculas, desde el inicio de su carrera se sintié atraida por la direccion. Desde su dpera prima, el
documental Mulheres de cinema (Mujeres de cine, 1977), considerada la primera en arrojar luz sobre el
papel de las actrices en el cine brasilefio, ha desarrollado una carrera intermitente como directora,
incluyendo un documental de cinco partes sobre el antropdlogo Darcy Ribeiro y una hermosa
pelicula-tributo Jd que ninguém me tira para dangar (2022), dedicada a su amiga, la también actriz Leila
Diniz, igualmente exhibido en una versién anterior del Cinema Ritrovato.

Decia que me acerqué a Magalhdes porque pensaba que era una testigo privilegiada de los vinculos
entre la RAI y el cine brasilefio, en su rol de actriz. Pero estaba equivocada, porque su rol sobrepasa
con creces el de testigo. Como da cuenta esta entrevista, Magalhdes, quien ademas de protagonizar
Uird estuvo casada con Gustavo Dahl, pasé de ser actriz y esposa a una “archivista accidental” y
guardiana del legado cinematografico de su exmarido en el largo proceso de restauracién detras de
Uird > . Para quienes hemos participado de proyectos similares, la historia no oficial del laborioso
proceso de restauracion detras de Uird resulta dolorosamente familiar. Tanto la restauracién como el
estreno de la pelicula en Bolonia fueron posibles gracias a una serie de encuentros azarosos, alianzas
estratégicas, nuevas y viejas amistades, asi como a la persistencia de una cineasta convencida de la
importancia del legado de su exmarido. En esta entrevista con Ana Maria Magalhdes conversamos
sobre el largo viaje de Uird desde su rodaje en la selva pre-amazdnica en 1972, pasando por su
desentierro de las bodegas de la RAI, donde el material se encontraba muy deteriorado, hasta su
estreno en el prestigioso festival Cinema Ritrovato mas de cincuenta afios después de su filmacion.

ERS: Como surgio6 esta coproduccién con la RAI?

AMM: Gustavo tenia muchos amigos en Italia: Bernardo Bertolucci, Marco Bellocchio, Gianni Amico.
Gianni Amico no estudiaba en el Centro Sperimentale di Cinematografia, pero fue su amigo. Paulo César
Saraceni — que es brasilefio — también estudié en el Centro Sperimentale (Centro). Y otro que estudid
ahi, pero de otra época, fue Luis Sérgio Person, cuya pelicula Sdo Paulo Sociedade Anénima también
exhibida aqui 3. La primera pelicula de Gustavo, Danga Macabra, fue su trabajo de fin de curso en el
Centro. También realiz6 para la RAI Il Cinema brasiliano: io e lui (1970) que es un documental que
empezamos a digitalizar para ver si se puede restaurar. No estd en buen estado. Pero la Cinemateca
Brasilefia tiene una copia—no sé si es copia, si es negativo... Nosotros, la familia, ya lo habiamos
digitalizado. Y la pelicula también esta en el Centro Técnico Audiovisual (CTAv) en Brasil. Hay que
comparar todos estos materiales para el proceso de digitalizacion. En el caso de Uird, lo que pasé fue
que el Centro iba a restaurar la pelicula, pero luego la RAI prefirié hacerlo ella misma. A la gente del
Centro Sperimentale -Stefano Della Casa-que conocia a Gustavo desde la época del Centro, le gustaba
Uird, por eso accedié a reunirse conmigo. Esa conexion de Gustavo con Italia, a través del Centroy los
estudios de cine, permitio la coproduccién con la RAIL Tenia amigos aqui que lo ayudaron.

ERS: Los productores de la serie eran Alberto Luna y Roberto Savio ¢los conocié?

AMM: A Alberto Luna lo conoci. Era muy simpatico. Almorzamos en Roma cuando vine, justo
después de que Gustavo terminé de montar la pelicula, cuando la pelicula iba ser transmitida por la
RAI Asi lo conoci. A Savio no recuerdo si lo conoci. De Alberto Luna si recuerdo que almorzamos
juntos y todo, pero no tengo mucha mas informacién. Sé que ya murio.

ERS: ;Recuerda si Alberto Luna viaj6 a Brasil?

AMM: Creo que no. Porque me casé con Gustavo en 1973, justo después de que la pelicula se
estrenara en la RAI Si Alberto Luna hubiera estado alli, lo habria sabido. Me separé de Gustavo en
1980, pero seguimos viviendo juntos hasta 1982. Hasta al menos 1980, que yo sepa, Alberto Luna no
estuvo en Brasil.
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ERS: ¢Qué siente al ver esta pelicula restaurada después de mas de 50 afios?

AMM: Fue algo que surgid, una posibilidad. Porque Gustavo queria restaurarla, pero nunca se ocupé
de su obra. Y antes de morir, nos vimos en el cumpleaiios de nuestro nieto, de nuestro hijo en comun.
Y él dijo... No, fue incluso antes, cuando dirigia el centro CTAv 4. Agendé una reunién con él porque
queria re-telecinar una pelicula mia, mi primera pelicula, Mulheres de Cinema. Y entonces él me dijo:
“Ta cuidas de tu obra, pero yo no cuidé de la mia.” Porque él habia llevado Uird de la Cinemateca
Brasilefia al CTAv para restaurarla, pero nunca lo hizo. Dirigi6 el CTav y no lo hizo.

Cuando murié en 2011, le dije a nuestros hijos que tenian que ocuparse de eso. Pero mi hijo es
ingeniero (Jodo), y mi hija es psicéloga (Catarina), trabaja como consultora para la Organizacién
Mundial de la Salud. No podian. No sabian cémo. Mi hijo mayor, Diogo Dahl, su nombre artistico,
porque no es hijo de Gustavo, es hijo de Nelson Pereira dos Santos conmigo— es productor. Pero tiene
sus propios proyectos y nunca lo hace. Les insisti, pero no lograron avanzar. Hace dos afios, estando
en Lisboa, Simona Fina - que dirige el Fuori Orario (programa legendario de la RAI dedicado al cine de
autor y experimental) — estaba buscando una pelicula de esa serie en la Cinemateca Portuguesa con
Antdnio Rodrigues, un amigo mio. No sé cudl era. Entonces le comenté a mi amigo de la Cinemateca
Portuguesa, que le encanta Uird, y me dijo: “Mira, Simona me llamé y le pregunté si podrias
contactarla”. Ella aceptd, asi que me puse en contacto y le pregunté si podia localizar el negativo en la
RAL. Qué podriamos hacer. Ella encontré el negativo. Y entonces me dijo: “Podemos intentar
restaurarlo. Podemos hablar con el Centro Sperimentale”. Asi que... primero lo digitalizamos. Se
digitaliz6 en Roma, en la RAI, en 2K. Pero creo que no quedd bien la digitalizacion, el negativo no
estaba limpio, cosas asi. Y luego, el afio pasado, fuimos al Centro, agendamos una reunién para
intentar hacer la restauracion alli. Y acogieron con mucho carifio esta idea. Mientras tanto, mi hija
pago la digitalizacion del internegativo y de la copia de Uird en 35mm. Porque originalmente se rodé
en 16mm. Ella lo pagd, y entonces yo llevé esos HDs al Centro. Después se decidio restaurar en la RAI
de Turin, en el laboratorio que tienen alli (en la Direzione Teche-Digitalizzazione, Supporti
e Preservazione).

ERS: ;Trabajaron con el negativo de la Cinemateca Brasilefia?

AMM: Trabajamos con el negativo original que estaba aqui, en Roma, que tenia la RAI y que fue
digitalizado en 4K en Turin. También trabajamos con ese material en 35mm, la ampliacién, que era
un internegativo y la copia de 35mm que digitalizamos en Brasil. La copia en 16mm de la RAI era en
blanco y negro. Porque la television era en blanco y negro. Eso fue un problema. Porque la copia que
existia en color, la Cinemateca Brasilefia pensé que la pelicula original era en 35mm, y la guardé en
un depdsito que se inundd. Asi que ya no existe. Esas son las dificultades de la restauracion. Los
materiales, su almacenamiento, el tratamiento de los materiales. El laboratorio de la RAI en Turin
realizo esta restauracion.

ERS: Y por qué queria restaurar esta pelicula? Porque veo que fue el motor detris de esta
restauracion, ¢por qué?

AMM: Porque Gustavo dej6 su obra asi. Me parecia injusto no restaurarla. Se pudiesen restaurar otras
también. Mi hija queria empezar por su primera pelicula de largometraje. Pero yo le dije: “Hay que
seguir por donde hay camino. No podemos predeterminar las cosas y después no conseguirlas. Si el
camino se abre por aqui, vamos por aqui. Después ya veremos lo demas”. Incluso ella pensaba que yo
queria restaurarla porque aparezco en la pelicula. Le dije: “No, quiero hacerlo porque es la unica
oportunidad que tenemos. No habra otra”. Los otros filmes no tuvieron esa oportunidad. Asi que
habia que actuar asi.

ERS: Hay que aprovechar la ventana que se abre.

AMM: Exacto. Aprovechar la ventana que se abrid. Y fue bueno porque ella aprendié el camino. Ahora
sabe mas o menos qué hacer, cémo hacerlo... Eso ayudd. Por eso la restauramos. También creo que
era importante porque Uird fue, de todas las peliculas de Gustavo, la que mds tuvo repercusioén. Es
decir, Bravo guerreiro tuvo mucho impacto politico en el 1968. Pero Uird gano la Margarida de Prata, un
premio importante de la Conferencia Nacional de Obispos de Brasil, porque la pelicula estaba
censurada por la dictadura y necesitaba liberarse. A los obispos les gusto y la premiaron. También por
la cuestién indigena, que es muy relevante en América latina y Brasil. Porque es un filme sobre la
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descolonizacién, ¢no? Creo que es un filme actual. Mientras que Bravo guerreiro, hecha en el 1968,
estrenada en el 1969, es mas de aquella época. De la lucha politica, el sindicalismo, todo eso. Asi que
creo que Uird era mejor, de mas facil absorcion para el publico. Es una pelicula accesible para el
publico, no es dificil de entender. Eso creo.

ERS: Dijo que la pelicula tuvo repercusion, aunque tengo la impresion de que muchas de estas
peliculas hechas para la RAI circularon muy tarde, casi no son conocidas en los paises de América
Latina, ¢no?

AMM: Si. En el caso de Uird, se terminé en 1973 y Gustavo luché mucho para conseguir el dinero para
hacer la ampliacion. Porque en el cine no se proyectaba en 16mm. Habia que ampliarlo a 35mm. Y la
ampliacion era muy cara. En nuestros laboratorios resultaba carisimo porque todo el material era
importado. Todo era americano o japonés, o no sé... El negativo, el positivo... Todo muy costoso. Asi
que tuvo que asociarse con una productora para que financiaran la ampliacion y poder estrenarla. Y
ademas estaba la censura. Asi que el 1974 fue un afio de mucha lucha: conseguir el dinero, hacer la
ampliacidn, pasar por la censura, hasta que finalmente se estrend en 1975. Asi fue. Gané un premio
en Gramado, un premio especial del jurado. Pero en el Centro lo consideran, como me dijo Stefano,
una pelicula hermosa. Importante. Y para Simona y Antdnio, que trabajan en las Cinematecas, Simona
trabajé en la Cinemateca Portuguesa, ellos consideran a Ufra, como la ultima pelicula del
Cinema Novo.

ERS: ¢La tltima pelicula del Cinema Novo?

AMM: Si, asi la consideran. Y no sé si has visto el catdlogo. ;Lo has visto?

ERS: Si, incluyeron el texto de Glauber Rocha.

AMM: Si. Glauber escribié sobre la pelicula. 3

ERS: jSi! ¢Y la pelicula se ha exhibido en la television brasilefia o circulé principalmente en cines?

AMM: No sabria decirte. Quizas si. No estoy segura. Porque mi hijo me dio un DVD, pero no puedo
confirmarlo, ya que me separé de Gustavo en 1980, 82. Asi que no sé qué pasé con su vida después. ¢
Bueno, habia los hijos, otras cosas... Pero de su vida profesional no... El fue a CONCINE (Comité del
Cine y lo Audiovisual), después a ANCINE (la Agencia Nacional de Cine). También hizo otra pelicula en
la que yo participé, pero no conozco los detalles, sentiendes? No sabria decirte.

ERS: Volviendo a la relacion con los italianos... ;La persona italiana que estaba en el set era
Francesco Tullio Altan?

AMM: Altan era asistente de direccién, gran amigo de Gianni Barcelloni, que también hizo peliculas
con la RAI y de Gianni Amico. Y él estaba viviendo en Brasil, habia ido a trabajar en esas producciones
italianas y se qued6 a vivir un tiempo. Fue asistente de direccién, pero no tenia relacién con
la coproduccion.

ERS: O sea, no tenia conexion directa con la RAI, era mas bien una coincidencia por los vinculos ya
existentes, de amistad.

AMM: Exacto, de amistad, de identificacién, ¢icomprendes? Era amigo de Gustavo y se cas6 con Mara
(Chaves), la vestuarista. Nosotras habiamos trabajado juntas antes, en Como era gostoso o meu francés.
Y Altan conoci6 a Mara en una de esas peliculas italianas, una que también se filmé en Paraty. 7
Nosotros rodamos el Francés en Paraty y en esa otra pelicula que ella hizo, se conocieron y se casaron.
Y siguen juntos hasta hoy. Su hija naci6 alli, la primera, la tinica. Naci6 alld, luego se fueron a Italia y
volvieron cuando tenia dos o tres afios.

ERS: La RAI también los entrevisté a Altan y a Mara por el reestreno de esta pelicula. 8

AMM: Pero Altan hablé muy poco. Recordaba muy poco, Mara habl4 mas, se recordaba mas. El estuvo
bien, durante la presentacién de la pelicula en Cinema Ritrovato fue recordando cosas, y luego,
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cuando fuimos a cenar, dijo: “Ah, fue bueno, porque casi no recordaba nada, y terminé recordando
muchas cosas.” Porque ya pasaron mas de 50 afios, o sea, la persona tampoco se acuerda.

ERS: ;Mara también presentd la pelicula?

AMM: No, Mara estaba en el ptblico. Pero se emocioné mucho, llord. Y Simona Fina también estaba,
acompaiid todo el proceso, y programo la pelicula en Fuori Orario.

ERS: ;Usted acompaiio a Gustavo aqui cuando el vino a montar?

AMM: No, él vino a montar y se quedd en casa de Gianni Amico. Fueron muchos meses de montaje.
Habiamos terminado la relacién antes de que él viajara a Italia, pero seguimos escribiéndonos. Hasta
que un dia vine a Roma y volvimos a estar juntos justo cuando la pelicula se estrené. La vimos en los
monitores de la RAI con Bernardo Bertolucci y Gianni Amico. Los cuatro: Gustavo, Bernardo, Gianni y
yo. Conversamos, y Gianni censuraba esa escena de Katai: que estaba borracha, que fumaba, que
escuchaba musica...Le parecia demasiado glamorizado, pero a Bernardo le encantaba, decia que era
genial. En el guidn original, Katai era mas sumisa, siempre detras de su marido. Cuando filmamos en
Maranhdo —porque es una historia real-, el actor quiso ir a la biblioteca a revisar periddicos de los
afios 30 y me pidié que lo acompaiiara. Yo no queria, preferia la playa, pero fui. Y alli lei sobre ella y vi
que era muy distinta a como aparecia en el guion. Porque ella le cont6 toda la historia a Darcy Ribeiro
(gran antropdlogo brasilero), pero en la tribu. 9 Darcy no conocia este otro lado suyo de cuando
pasaron realmente las cosas: que fumaba, que se reia de los reporteros... Era mas libre. Entonces le
dije a Gustavo: “Mira, ella no es asi, calladita detras de él. Tenia personalidad. Era una mujer fuerte”.
A él le gust6 la idea y modificé un poco el personaje. Luego fui a ver la pelicula con Darcy Ribeiro
cuando vino a Brasil para operarse del cancer. Estaba exiliado. Los militares lo dejaron volver porque
creyeron que moriria en la operacién. Pero no murid, asi que le asignaron un policia que lo vigilaba:
en casa y en la calle. Habia un policia en la puerta del edificio. Y otro dentro de la casa, en la sala. Para
entonces, Gustavo ya trabajaba en Embrafilme y me dijo: “;Puedes ir ti con Darcy a ver la pelicula en
la Cinemateca del Museo de Arte Moderno? Yo estoy trabajando y no puedo salir”. Asi que fuimos
solo Darcy, el policia y yo. Los tres solos viendo la pelicula. Cuando termind, pensé: “Darcy se enojara
por los cambios en el personaje”. Pero al encenderse las luces — yo estaba muerta de miedo- él dijo:
“Usted cambié todo, ¢si? Me encantd. Me encanté muchisimo. Asi es el feminismo...” y siguié
hablando un montén. Desde entonces le tomé carifio, e incluso hice una serie sobre Darcy Ribeiro: O
Brasil de Darcy Ribeiro (2014).

ERS: Esa voz en primera persona que narra... ;Estaba pensada desde el principio? ;Siempre estuvo
pensado incluirla en la pelicula o se agreg6 luego? ;Cémo fue el proceso con esa voz?

AMM: El sonido se graba después, pero ya estaba planeado. Porque fue ella quien le contd la historia a
Darcy (Katai). No qued6 nadie mas: todos murieron. Los hijos desaparecieron — uno murié, los dos se
perdieron-. El se suicidd, sélo quedd ella, ella fue quien le conté a Darcy. Y por eso su voz narra:
porque fue su testimonio. Cuando llegué a Italia, antes del estreno, quisieron que grabara la narracion
en italiano — preferian mi voz a la de la chica italiana —. Pero era mi primera vez en Italia, no hablaba
el idioma. Hice la prueba, pero habia dos palabras que no podia pronunciar bien. Optaron por la
italiana. Con dos semanas mas de practica, lo habria logrado. jAcababa de llegar! Al dia siguiente me
dijeron: “Ven al estudio, les va a gustar tu voz”. Yo, entusiasmada, acepté. Ahora, al ver la pelicula, mi
voz suena muy joven... demasiado joven.

ERS: Pero bonita, preciosa.

AMM: Ah, pero me parece muy juvenil. Dios, demasiado joven.
ERS: ;Cuantos afios tenia? $22?

AMM: 22.

ERS: Era una nifia. Cuando dijo que le pidieron hacer la voz en off... ;quiénes fueron exactamente?
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AMM: La RAIL
ERS: ;Pero quiénes? ;Recuerda?

AMM: Fue Gustavo quien me dijo: “La gente de la RAI prefiere tu voz” — porque supieron que yo
habia venido a Italia — “y preguntaron si podrias hacer una prueba”. Yo dije: “Puedo ir al estudio”. Yo
ya habia doblado muchas peliculas en Brasil. Empecé en el cine a los 15 afios, asi que hice de todo:
doblaje para cine —no para television—. Era muy buena doblando. Siempre lo fui. Para mis propias
peliculas donde actuaba, y para otras donde no. Como era buena doblando actrices, a veces me
llamaban cuando habia problemas con el audio original o no se entendia el didlogo. Sabia leer labios y
todo eso. Tenia mucha experiencia en doblaje, siempre me gusté el doblaje. Es como conducir:
necesitas reflejos. Incluso dirigi el doblaje de una pelicula de Saraceni !, porque habia grabado todo
en una cinta cassette y no se escuchaba nada. Yo doblaba, dirigia y verificaba si coincidia con lo que se
suponia que decian, porque cambiaban el texto yno podiamos comprobar, no era mas como estaba en
el guion. Asi que ayudé, dirigi ese doblaje para él. Era asistente de montaje, pero terminé dirigiendo el
doblaje porque el montajista tenia otros compromisos y no queria dirigir el doblaje asi que dijo: “Ana,
ta dirigelo, tt sabes”. Asi que cuando llegué aqui dos afios después y me lo pidieron, para mi era algo
natural, no habia problema. Lo dificil era el italiano, no tenia suficiente practica para hablarlo. Llegas
a Italia y ya tienes un texto que debes leer y hablar tal cual. Hasta hoy recuerdo que decia “la storia”, y
yo decia “la historia”, pero tenia que ser “la storia”... No me salia...guerriero. Esa palabra era
complicada para mi. Salia del estudio diciendo “gilerreiro, guerreiro” (risas). Al final no lo hice.

ERS: ;Y por qué dijo que el proceso de montaje aqui tomé tanto tiempo?

AMM: Porque terminamos de filmar en diciembre de 1972. Luego vinieron Navidad, Afio Nuevo, y en
1973 Gustavo vino aqui. Yo llegué en mayo, cuando él ya habia terminado el montaje y la pelicula
estaba por estrenarse en la television. Fue entre mayo y junio, asi que en realidad el montaje no toméd
tanto. Pero en Brasil, cuando hizo la ampliacién, remonté algunas partes. Por eso guié al equipo de
restauracion: el negativo no se via igual ni al positivo en 35mm ni al internegativo.

ERS: O sea, ¢las versiones que mostré la RAI y las que circularon en Brasil eran diferentes?

AMM: La RAI cortdé 20 minutos para la transmision. El negativo conservaba esos 20 minutos, pero al
llegar a Brasil, Gustavo quiso ajustar detalles del montaje. Habia cortes pequefios —en esta escena, en
aquella-. El final era un poco distinto. Cambios minimos, pero existian. Les dije que siguieran la
version en 35mm porque era la dltima edicion de Gustavo, para bien o mal. Porque claro, si estds en
un pais extranjero, y a veces tienes la presion del tiempo, tienes que terminar, tienes que entregar la
pelicula. Después vas, miras, piensas, ves la pelicula en casa, en tu pais, y cuando vas a hacer la
ampliacién siempre hay un ajuste u otro que quieres hacer. Piensas: “Esto quedaria mejor cortado
aqui”. Pequefios ajustes. La banda, por ejemplo. Esa parte donde toca la banda, la recorté un poco.
Nada significativo. Y el final, en que el que el protagonista de Uird vuelve a salir del rio después de que
se ahoga. Los italianos no lo entendian, pero yo insisti: “Haganlo como esta en la pelicula”. Por eso se
incluy6 también al editor brasilefio en los créditos. Entonces, ¢por qué? Porque, aunque ya estaba
montada, él quiso hacer algunos ajustes finales, esos pequeflos retoques que siempre se hacen al
final. Y asi fue: llegé alli, cuando puso el material en la moviola, quiso hacer algunos cambios. Son
muy pocos, pero existen.

ERS: O sea, el montaje en la RAI estuvo a cargo de una mujer llamada Emma Menenti, y en Brasil,
esta otra persona...

AMM: Gilberto Santeiro, si. Pero no es que él cambiara el montaje, el montaje es el mismo.
ERS: No es que los editores hayan trabajado juntos.

AMM: No.

ERS: Emma Menenti trabajé aqui y Santeiro en Brasil.

AMM: Exacto, y ni siquiera hubo cambios. Lo que hicieron fueron ajustes minimos, cosas muy
pequefias. Recuerdo lo de la banda y también el final que cambié. Una cosa u otra que él
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consideré mejor.
ERS: ¢Y como fue la relacién con Emma Menenti?

AMM: Fue buena, creo que se llevaban bien. Gustavo era montajista, asi que el montaje no era un
problema para él.

ERS: Y cuando mencionas que la RAI corté 20 minutos, ¢por qué?

AMM: Eso no sé por qué. Quizas por la television, el horario, la transmisién, no lo sé.
ERS: (Y no sabes si Gustavo dijo algo, no reclamé?

AMM: Solo me enteré ahora.

ERS: ;Y de é, entonces, no supo de algin tipo de tensién con la RAT?

AMM: Bueno, tensiones con la television siempre las hay, ¢no? No diré que no, porque seguramente
las hubo. Pero tampoco sabria decirte con exactitud qué o si realmente ocurrieron. Creo que todo
cineasta termina teniendo tensiones con la television. Porque la televisién tiene sus exigencias,
Sus cosas...

ERS: Pero este proyecto surgié de la RAI? ;0 Gustavo lo vendi6 después a la RAI?

AMM: No, Gustavo abrid la posibilidad de hacer este cine latinoamericano con la RAI y presento esta
historia. Fue aprobada porque era un relato de un antropdlogo importante —Darcy Ribeiro—, una
buena historia, con un guién sélido. Asi que la RAI se sumd. Pero la RAI aportd algo como 100 mil
ddlares, algo asi. Hoy, si lo ves, era un presupuesto ridiculo. Un presupuesto mindsculo. Eramos un
equipo minimo, minimo. En la tribu ni siquiera habia asistente de camara. Muy poca gente,
trabajando con ese presupuesto. Luego el montaje se hizo en Italia. Asi que la RAI se sumé con el
montaje. Asi que no habia un representante de la RAIL. Habia un contrato con Savio, que reclutaba a
los directores.

ERS: O sea, ¢esto da la impresion de que tenian plena libertad en terreno?

AMM: La tenian. Pero al llegar al montaje, creo que ahi... bueno, no sé. Ahi ya tenian mas control,
porque montabas en la RAI, doblabas en la RAI, hacias sonido, mezcla. Toda la postproduccién, ¢no?
Luego Gustavo tomo el material y lo 1levé a Brasil para ampliarlo y poder estrenarlo en cines. De otro
modo, no hubiera podido.

ERS: Pero, o sea, también me dices que quienes dieron feedback en la primera proyeccion fueron
Bertolucci y Gianni Amico, pero ellos no trabajaban para la serie de la RAL...

AMM: No, eran amigos de Gustavo. Gustavo queria mostrarles la pelicula a sus amigos. Bernardo
estudi6 con Gustavo en el Centro. Fueron compaifieros. Gianni era muy amigo suyo, tanto que Gustavo
se hospedaba en su casa. Solo se mudé al hotel cuando yo llegué, porque viajé con mi hijo, que era un
bebé de un afio. Nos quedamos en un hotel hasta que me fui, luego él volvid a casa de Gianni. Era muy
cercano, queria que sus amigos la vieran. Porque aqui no se estrenaria en cines.

ERS: ;Pensaban hacer una pelicula para el publico italiano? ;Consideraban, ya que el dinero venia de
Italia, dirigirse a ese publico?

AMM: No, porque la pelicula pertenece a la RAI en todo territorio italiano. Era de la RAI para
festivales, cines, television, todo en Italia. 100% de la RAI por toda la vida. No teniamos derechos alli.
Pero Gustavo no pensaba en un publico italiano. En esa época no pensibamos en eso, en para qué
publico era. Al menos en Brasil no se hacia, en Estados Unidos si. Pero en Brasil, en América Latina,
no existia eso de pensar en un “publico objetivo”. Esto es un invento. Eso de “ptblico objetivo” es
pura invencién. No existe publico objetivo. Haciamos cine con la verdad que teniamos. Era algo que
nos interesaba, que era bueno. Y funciond. Gané un premio en el Festival de Gramado, premio
especial del jurado, yo gané como actriz...Fue un proyecto exitoso, ¢no? Porque la pelicula sigue ahi,
no ha envejecido, creo.
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ERS: Y usted, ;qué planes tienes ahora con esta pelicula?

AMM: Los planes son llevarla a Brasil y, eventualmente... estrenarla alli. Hoy se estrenan peliculas
restauradas. Ese es el plan. Es como una puerta para restaurar la obra de Gustavo, ;entiendes? Y
después continuar con sus otras peliculas. También hay un libro, que tiene articulos de él, Tania Leite
edit6 un libro. ™ Asi que hay cosas de Gustavo que siguen ocurriendo.

En esa época, los indigenas no tenian acceso a camaras, nada. Nosotros haciamos cine sobre ellos.
Hoy hacen su propio cine, pero este filme es querido por las comunidades indigenas. Porque entonces
no existia eso. Cuando mostraron Como era gostoso o meu francés y Uird, en Brasilia, en un homenaje a
Washington Novaes —un hombre brillante, secretario de medio ambiente—, habia muchas mujeres
indigenas en la ceremonia. Y me dijeron: “Esa ahf nos interpreta muy bien”. El mejor elogio que
podria recibir.

ERS: Usted habla tupi en la pelicula. { Tuvieron que aprender ese idioma?

AMM: Aprender, memorizar, estudiar como lo hablan. En O Francés también, el texto era enorme.
Habia una escena de tres dias enteros de filmacién. Tenias que memorizar en tupi y ademas entender
el significado, porque si solo lo pronuncias sin saber qué dices, no sirve. Tuve que hacerlo, y en la
aldea de Uird aprendi mucho. Ya intuia cosas del tupi porque en 1967, cuando protagonizaba una
pelicula no indigena pero filmada cerca del Pantanal, conoci una aldea cercana. Me hice muy amiga de
un indigena, jugdbamos damas y él siempre ganaba. Teniamos 16 o 17 afios. El me llevé a una aldea
muy empobrecida y me explicé que entonces los hombres y mujeres hablaban dialectos distintos. Me
parecia extrafio, porque cuando habldbamos él me ensefiaba la voz, la forma de hablar de los
hombres. Y que, si yo hablase asi, notarian el error, porque los hombres hablan de una manera y las
mujeres de otra. Asi que los escuchaba hablar y memoricé. Para O Francés, intenté reproducir esa
musicalidad, aquella cosa del ellos, pero no tenia la pronunciacién correcta porque nadie me entreno.
Cuando fui para la tribu de Uira, intenté ir mas alld, porque, por ejemplo, katii significa algo hermoso,
kattiim algo malo. El sonido lleva parte del significado.

ERS: Tanto en la versién transmitida por la RAI como en esta version restaurada, no se traducen ni
subtitulan los didlogos en tupi. ;{Era una decision deliberada? ;Algo que Dahl queria?

AMM: Era una decisiéon de Gustavo, lo discutimos. Y creo que funciond. Porque esta pelicula no era
como O Francés. En O Francés no habia brasilefios, solo franceses o indigenas, asi que necesitaba
traduccion. Pero aqui se comprende con las imagenes. Cuando Simona (Fina) menciond que el equipo
de Turin queria subtitulos, le dije: “No, porque se comprende lo que pasa con las imagenes”. Como
cuando empiezan a mover la hamaca. Bueno, es obvio. Hubo un momento en que ella pregunté: “;Qué
dice? ¢Guaja?”. “No, dice Guaja y escupe.” Los Guaja eran una tribu enemiga. Cuando escupe, Gustavo
deja claro en la pelicula que son los Ka’apor, porque son rivales. Son cosas que el publico
no necesita...

ERS: Se entiende con la imagen.
AMM: Exacto. Se comprende.

ERS: Otra pregunta mas especifica: en la pelicula aparecen indigenas de la tribu. Los hijos de ustedes
en la pelicula, ¢son indigenas también?

AMM: No, son locales de Sdo Luis. Jodo, el nifio, era muy inteligente. Lo llamabamos Gurti porque
aprendid a usar el arco y la flecha con los indigenas — se le ve matando al pescado en la pelicula. Era
increible: todo lo que hacia era genial, participativo sin ser molesto. Un nifio especial. Vendia
periddicos en la calle. Gustavo y yo ibamos a veces a un hotel en el centro a comprar periddicos, y él
nos los vendia. Un dia Gustavo dijo: “Este chico podria estar en la pelicula”. Jodo fue un colaborador
maravilloso. Una gran persona. Le deciamos “Jodo, nuestro Gurd”. Era genial.

ERS: ¢Y le mostraron la pelicula a la tribu? ¢O nunca la exhibieron alli?

AMM: No, alli no habia cémo... Esa tribu quedaba muy lejos, en la selva pre-amazonica, realmente
muy lejos. Mira, tomamos un coche, del coche pasamos a una canoa, de la canoa dormimos en la
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selva, caminamos, dormimos en la selva, y luego caminamos mas hasta llegar alli. O si no, se hacia el
trayecto de regreso directamente, desde las seis de la mafiana hasta las ocho de la noche caminando.
Asi que no se puede llevar equipo para mostrar. ¢Entiendes?

ERS: ;Y ahora cree que seria bueno mostrarles la pelicula?

AMM: Seria genial, pero no sé céomo hacerlo. Ni siquiera sé cémo estardn ahora, muchos
probablemente hayan muerto. No sé si esa aldea sigue existiendo, como estara...Por ejemplo, ese
muchacho con quien jugaba damas cerca del Pantanal... Hablé con indigenas que lo conocen. Decian
“Urad-Urd” (era el nombre del chico). Y yo: “Mandenle un abrazo”. Eramos muy amigos,
adolescentes. Tengo incluso fotos con él. Pero él ya era mas “civilizado”, vivia cerca de Goids, cerca
de Brasilia. Estos otros estaban en un lugar remoto, muy lejos. Recuerdo que al regresar caminamos
desde el amanecer, sin parar. Al anochecer oimos ruidos: eran jaguares. fbamos rapido para no
encontrarnos con ellos. Un lugar dificil. Una vez salimos Gustavo y yo, y ni él ni yo sabiamos el
camino de vuelta.

ERS: ;Cémo se llama ese lugar?

AMM: Serra da Desordem. Hay otra pelicula filmada alli, de Andrea Tonacci 2. Y la tribu son los
Ka’apor. Que antiguamente eran canibales, comian personas. Antes...igual da un poco de miedo.

ERS: ¢Le gustaria decir algo para concluir?

AMM: Fue una aventura. Una aventura muy hermosa. Era muy joven y aprendi mucho de ellos y de su
forma de vida. Son socialistas, no usan dinero. Todo es trueque, aunque, como todo ser humano,
quieren recibir mas que lo que dan. En el trueque, ellos querian recibir mas y dar menos. Pero igual
me hice amiga de ellos. Al final, cuando me fui, fue muy emocionante, porque nosotros, el equipo,
habiamos recibido una manta, una linterna y una hamaca cada uno. Porque teniamos que dormir, y
dormiamos sin paredes, era solo el techo encima, las hamacas y la manta, porque hacia mucho frio
por la noche. Mucho frio. Y habia un recién nacido que lloraba mucho, tosia, ¢sabes? Muy pequeiiito, y
el padre era muy narcisista. Se miraba al espejo, un chico guapo, pero narcisista. Entonces le di la
manta a ese nifio, y le dije al padre que no podia usarla él, que era para el bebé, no para él. Le di la
linterna al indigena que era el cazador, Capinambi, y le di la hamaca al chaman que canta en la
pelicula, el Capitan Jodo. Su hijo estaba jugando con un cuchillo y lo hirid, lo dejé lisiado. Entonces
dormia en una hamaca de nifio... Asi que le di mi hamaca, porque era algo que no iba a llevar a Rio.
Una hamaca la puedo comprar en cualquier parte, una linterna también, y la manta era de mala
calidad. Tengo mejores en casa. ¢Entonces para qué iba a llevarla? Asi que fue asi: la manta para el
bebé, la hamaca para el anciano y la linterna para el cazador. Porque cada uno podia usarlo para su
supervivencia, y asi lo hice. Y fue muy emocionante cuando le entregué la hamaca al chaman. Pasé un
avién. Y él dijo: “Tu vas para alla, ¢verdad?” en el avién, de regreso a Rio. Yo le respondi que si.
Entonces él me pregunté: “;Y nosotros vamos a vernos después?”. Y yo dije: “No lo sé...”

Notas

Luis Alberto Rocha Melo, “O discurso historiografico em Mulheres de cinema”, en Feminino e plural, ed.
por Karla Hollanda y Marina Cavalcanti Tedesco (Papirus: 2017).

2

Término acufiado por Didi Cheeka. Ver su ensayo “Accidental Archivism: A Necessary Accident.”
en Accidental Archivism, ed. por Stefanie Schulte Strathaus y Vinzenz Hediger (Meson Press,
2023), 65-71.
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3

NdE: en la misma versién de Cinema Ritrovato

4

NdE: Dahl estuvo a cargo de esta institucion entre 2007 y el 2011, cuando murid

5

Para Rocha: “Uird utiliza con maestria las teorias generales del Cinema Novo y reincorpora el actor a
la realidad, abre caminos que evitan la confusién complaciente entre represion y creacion, y sefiala lo
real como un objeto revelado por un discurso que integra informacion cientifica y trascendencia
poética”. Glauber Rocha, Reviewing Histories: Selections from New Latin American Cinema (Hallwalls Inc.
New York, 1987). Leer extracto completo reproducido en el catalogo del festival aqui (en inglés):
https://ilcinemaritrovato.it/en/proiezione/uira-um-indio-em-busca-de-deus/

6

De acuerdo a MagalhaBes, Uird se estrend en salas de cine y después fue exhibida en la television
paga, “jamas en la television abierta porque en Brasil es muy dificil exhibir por la televisién abierta
los filmes brasilefios”. Email con Ramirez Soto, enero 11 de 2026.

7

Posiblemente se refiere a O rei dos milagres de 1971, dirigido por Joel Barcellos, y en el cual también
participaron Dahl, Altan, Chaves y Rocha, entre otros.

8

“Ricordi dalla foresta - Conversazione con Mara Chaves e Altan”, entrevista por Simona Fina, 2025,
originalmente disponible en RaiPlay pero ahora inaccesible.

9

El estudio original de Darcy Ribeiro se titula “Uirad vai ao encontro de Maira: As experiéncias de um
indio que saiu a procura de Deus,” Anhembi 26 n° 76, 1957. Fue reproducida posteriormente en Darcy
Ribeiro, Uird sai a procura de Deus: Ensaios de Etnologia e Indigenismo (Paz e Terra, 1974), 13-29.

10

NdE: A casa assassinada, 1971

1

Tania Leite y Alberto Flanksman eds, Cinema brasileiro: eu e ele, de Gustavo Dahl (Alameda, 2025)
12

NdE: Serras da Desordem, 2006

Como citar: Ramirez Soto, E. (2026). Ana Maria Magalhdes, laFuga, 29. [Fecha de consulta: 2026-07-01] Disponible en:
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