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Geraldo Sarno es documentalista, cineasta y creador filmando desde la época del Cinema Novo. Quizas
menos reconocido que otros realizadores del periodo, compafieros de generacion, como Nelson
Pereyra dos Santos, Carlos Diegues o Glauber Rocha, lo cierto es que su prolifica obra no tiene nada
que envidiarles. En sus inicios estuvo mas vinculado al cine documental y la representacion del
mundo social del trabajo y la cultura popular con documentales como Viramundo (1965), que gand
premio en Vifia 67, y la serie de trabajos sobre la cultura del Sertao. Hacia la década del setenta realizd
filmes histdricos con una profunda visién de las relaciones entre el montaje del cine y la construccion
histérica de lo social en peliculas como Coronel Delmiro Gouveia (1978). Los ultimos afios lo encuentran
muy activo, realizando una serie de documentales-ensayo desde una perspectiva creativa y libre con
obras como Ultimo romance de Balzac (2010) y Tudo isto me parece um sonho (2008). De visita en Ficvifia
2012, nos regald parte de su tiempo concediéndonos esta entrevista.

Ivan Pinto: ;C6mo empezaste con el cine?

Geraldo Sarno: Yo no hacia cine, fui a Cuba en el ‘63, como representante de los estudiantes
universitarios. La revolucién fue al final del ‘59, entonces estaba a trece afios, estaban los buques
americanos, veiamos los buques en el mar, ahi en La Habana. Y ahi bueno yo me consegui una beca, y
me quede ahi unos ocho meses, a hacer cine, a aprender hacer cine, ahi no habia escuela no habia
nada. Pero yo trabajé en el cine en el noticiero, en cosas mas técnicas en principio, en
noticiero...después hice la hice la asistencia de camara de un corto muy interesante, Humberto Solas
fue el director. Entonces yo aprendi un poco las cosas elementales del cine. Después hice una
asistencia de direcciéon de un largo y volvi a Brasil. Y esta fue mi iniciacién en el cine, entonces yo
empecé hacer cine, y yo no hacia cine en Brasil...

Mi primera pelicula que fue Viramundo. Y ahi empecé en el cine, para que te sities... Pero mi reflexion
sobre cine, empez6 bastante mas tarde... por ese entonces hacia y hacia... y hubo un momento en que
empecé a reflexionar sobre el cine, y yo ya habia hecho algo, un cierto niimero de peliculas, ya habia
hecho largometrajes, ya habia hecho ficcién, y habia hecho muchos documentales. Y siempre con un
pie en América Latina y otro pie en Brasil. Entonces yo tuve esta, oportunidad, esa posibilidad de
conocer, de tener una relacién con el cine de América Latina, y estar haciendo cine en Brasil que es
muy diverso.

Entonces yo tuve en eso posibilidad de caminar con los dos pies y tuve mucha relacién con el cine
Latinoamericano en esos afios. Porque yo ya habia estado en Cuba, participe del comité de cineastas
de América Latina, participé de la fundacién de la escuela, de la fundacién del cine Latinoamericano,
todo eso. Estuve en Viia 67, estuve en Vifa 69, estuve en todas partes... entonces eso creo que me dio

http://2016.1afuga.cl/geraldo-sarno/666 1de 6



Pinto Veas, I.. Geraldo Sarno. laFuga, 15, 2013, ISSN: 0718-5316.
esta visién mas global...

I.P.: ;Cudl es tu recuerdo de Vifia 67 y 69?2 ;Cudl era el ambiente que se vivia, y como era tu
recuerdo personal?

G.S.: Guerrillero (risas). El ambiente de cine en el 69 era claramente guerrillero. En estos afios ‘67,
‘69, ‘70... fue el descubrimiento de la gente que se encontraba, gente que no se conocia, empecé a
conocer cine arte que no conocia. En el ‘67, yo traia Viramundo y fue una pelicula que marcd Vifia ese
afio, fue un impacto. Porque era una pelicula que analizaba una actuacién brasilefia, la clase obrera,
de los pobres... Pero el ‘69 ya fue un cine del cambio social... un cine que estaba apoyado por un
movimiento politico o sindical, donde se apoyaba a los cineastas que lo hacian, incluso lo financiaban
econémicamente como actitud politica. Esta por ejemplo la propuesta del grupo Argentino, de
Solanas, me entiendes. El cine era una accion politica, eso era absolutamente imposible en Brasil, no
teniamos eso, no habia una organizacién social, o politica que pudiera aguantar. Si se pretendia hacer
un cine de esta forma en Brasil no habia donde apoyarse para hacer eso. Entonces eso marcé la
distincion del cine brasilefio y el cine de algunos otros paises de América Latina, esa era una
distinciéon fundamental, me entiendes.

Segundo creo yo, el cine cubano se hacia desde un estado, desde un poder gubernamental, que estaba
en manos de la revolucidn, entonces era un cine que tenia un respaldo politico, y una busqueda
tedrica y una produccién apoyada por el Estado. Y que luego después de la revolucion que ya tenia,
una estructura mas nacionalizada de produccién, de exhibicién de distribucién. En los paises que ya
tenian alguna estructura cinematografica industrial, de produccién de exhibicién como en Brasil el
cine tenia que pagarse, me entiendes, no habia apoyo en la época...

Me llama la atencién tu preocupaciéon por hacer un retrato de la cultura del sertdo, de los
cantores populares...

G.S.: Yo llegué al cine por una casualidad, no fue una cosa planeada. Yo soy de la provincia de Bahia, y
tuve un momento muy especial cuando vi un documental de Linduarte Noronha llamado Aruanda
(1959), ¢lo viste?

I.P.: No...

G.S.: Entre el ‘59 y el ‘60, fueron hechos tres documentales en América latina, el que te mencioné
Aruanda, el otro de Fernando Birri, Tire Dié (1959) y un tercero hecho en Venezuela de Margot
Benacerra que se llama Araya (1959), que es un largo documental, largometraje documental, sobre
una provincia salinera. Esos tres documentales hechos mds o menos en el mismo afio, para mi son el
disparo para un cine moderno, una nueva imagen del cine de América latina, hecho por los
latinoamericanos. Los tres documentales, proponen de un forma absolutamente nueva, creo yo, la
relaciéon entre ficcion y documental...y yo creo que esto le da una identidad global al cine
latinoamericano, porque ningun otro pais lo hace como lo hacemos nosotros. En Tire Dié sucede que la
grabacién del sonido de las entrevistas, del habla de la gente, quedé muy mal técnicamente, y ellos
tuvieron que doblar a los actores, y este doblaje sobre un material documental creé una dimension
ficcional. Y por otra parte la inspiracion del cine neorrealista que existe en la pelicula, sobre todo de
un filme de que es Milagro en Mildn (Vittorio De Sica, 1951), que tiene planos que son cita directa, esta
una pelicula “llave” para comprender mucho del cine latinoamericano... ime entiende? Y eso crea una
otra dimensién, eso crea una dimension de un cine, magico contemplativo, donde las soluciones
politicas a las cuestiones sociales, tiene una aproximacién magica, no son histdricas, no se resuelven,
no se deciden a partir de una comprension histérica real, del movimiento social, del movimiento de
los conflictos sociales politicos y de clases... y eso es toda una dimensién del neorrealismo italiano.

La pelicula de Margot Benacerra es corte de realista, lo que hace la ficcién y el documental para ella
son las relaciones sociales, se da que es una pelicula de largometraje hecha, sin actores que reproduce
la vida, d muchas familias, de las relaciones familiares, de como se comporta la comunidad, alrededor
de una actividad muy dura es la de las salineras. Pero la estructura de la pelicula es de ficcion,
organiza la pelicula, organiza los materiales, como si fuera una ficcién, ¢me entiendes? Ella va, la
dramaturgia, la organizacién, pero los materiales son todos documentales.
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Y la pelicula brasilefia Aruanda en esto es extraordinario, yo escribi un texto* es un documental sobre
una comunidad negra, que viene de la época de la esclavitud, su familia, que trabajaban en el azicar
en el norte de Brasil, en el nordeste y ahi se creé un grupo que de negros, una comunidad, llamada
Quilombo. El documental esta hecho sobre ese grupo. Lo que hay de extraordinario en esa pelicula es
que empieza, como una ficcion: el tipo toma un tipo de la comunidad, con una mujer y dos nifios, que
no son familia, y construye una familia, para contar el mito de un siglo atrds, para leer lo que oyo,
¢me entiendes? Y lo que pasa es que este negro se comporta como actor cuando representa el papel
del personaje mitico que es medio mito medio historia, la oralidad cuenta la historia de ese esclavo
que huyo y construyé la comunidad. Cuando nos lo representa, él actia y el director lo dirige,
entonces es una ficcién, pero al mismo tiempo, él actda en una actividad cotidiana de su vida, por
ejemplo él esta construyendo una casa, como se construyen las casa hace 2.000 afios atras, que es con
madera , con arboles y con barro... esa parta esta hecha como un documental, él no lo dirige. Pero el
director cuando los planos son de ficcién pone una musica y cuando los planos son documentales o se
documentan, es otra musica, y la musica revela lo que es ficcién y lo que es documental, aunque todo
sea ficcion, pero revela la captacién de la imagen...

I.P.: ;Cémo te influye esa concepcién en tu trabajo filmico?

G.S.: Yo descubro el cine a partir de la literatura, de la lectura... sentiende? El cine me viene ahi, y en
el cine, quien me ensefia a ver peliculas es Eisenstein. No solamente por sus peliculas... él me ensefia
que una obra de arte tiene una dimensién mas profunda de lo que se ve...Entonces cuando yo veo una
pelicula como Aruanda que acabo de mencionarte y veo que hay una lectura por detrds... esto para mi
es arte...Y esto para mi, significa que cuando el espectador comprende esto, ve una pelicula como esta
y la comprende él estd preparado, él estd culto, él puede enfrentar la linea, él puede ver cualquier
programa de la television y puede leer en profundidad, no sera mas manipulado, sera un espectador
culto, ¢sme entiende?... Y un espectador que piensa es un cine que lleva al pensamiento...

I.P.: Eso es importante, es esencial... me gusté mucho ayer algo que dijiste sobre la idea de que lo
que hacian los cantadores (los payadores decimos en Chile) era casi un montaje cinematografico, en
términos de oposicién, cuéntame un poco de eso...

G.S.: iSi, si! Hasta hoy yo creo que esto es asi. Porque después de Viramundo yo me dediqué a indagar
en eso?.

I.P.: A filmar ese momento...

G.S.: A buscar algo, de un punto de vista, era el rescate de una cultura popular, porque yo sabia que el
capitalismo mercantil, industrial, del sur iba a llegar al interior e iba a destruir o transformar aquella
cultura, sabia eso... y que tenfamos que hacer alguna documentacion para rescatar eso, antes que
se transformara...

I.P.: Abordaste con profundidad el sertdo...

G.S.: Yo hice unos diez cortos sobre él (esta editado en DVD). Entonces esto para mi fue fundamental,
y yo sabia que los cantadores era lo que mas me atraia, los cantadores eran la llave para la
comprension. Después fui elaborando esto muchos afios... porque es un juego muy interesante, al
mismo tiempo que documentamos payadores, era un aprendizaje para mi como documentalista, yo
hacia mi segundo , tercer documental... empecé aprender haciendo... y buscando... entonces estaba
ejercitandome en hacer documental, sin guion y uno de ellos A Cantoria (1970) donde registro el
cantar lo hice en una noche, en una hacienda, en la cosa mas sencilla que puedes imaginar...en quince
minutos, y tiene una fuerza del carajo... cuando empieza, cuando termina... y no sale de ellos, pero
como esta editado , que informacién tiene adentro, tu entras en una cierta esencia de la creacion
improvisada ademas... llegas a eso. Y los tipos son geniales son unos tipos absolutamente geniales, lo
que dicen, lo que cantan...

Y esto porque son fildsofos, entiendes ellos expresan momento de reflexién de un hombre, digamos
inculto a nuestra manera de ver... pero cultisimo, un hombre cultisimo que tiene una cultura del
sertdo, son sabios... se pasan una vida ejercitando el verso y la mente, el embate la lucha con el otro, y
el cerebro, viejos ya de sesenta afios los dos. Al mismo tiempo que tu te estas ejercitando, como
analizas eso, que era mi trabajo, como organizo eso... de verdad tienes que estar transmitiendo el
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conocimiento de toda una estética, ;me entiendes? Creo que cuando edito Ultimo romance de Balzac con
sélo tres entrevistas que habia acabado de hacer, el pintor, el psicélogo, el medium... y con la ficcién
de Balzac. Y no habia ningin guion hecho antes, yo tenia doce paginas de la ficcién del libro de
Balzac, que eran originalmente veintinueve, tuve que sacar porque no habia plata, llevaba doce
péginas de eso, y tenia las entrevistas.

Y es un montaje, y ademas como no tiene un guion, no puedo armar una estructura de causa y efecto,
tengo que armar una otra dramaturgia, un otro tiempo de relacién que es una especie de
improvisacion en que yo me agarro de analogias, de correspondencias, esto corresponde a como
hacen los cantadores...esto es Baudelaire, esto es el soneto correspondiente que es Las flores del mal, y
Baudelaire, y que esta también en Lezama Lima, el poeta, ensayista y novelista cubano y gran tesis
que hizo en cinco conferencias que dio en la Universidad de la Habana, en los afios cincuenta, que son
absolutamente geniales, que rompen con la comprension...

I.P.: Veo siempre esa constante en tu cine... la presencia de la literatura en el cine...

G.S.: Claro, pero lo que te digo es que las situaciones obligan a este pensamiento. Cuando estaba
haciendo el Diario del sertdo y filmaba y tenia que montar rapidamente. Entonces esto te obliga a un
ejercicio mental, me entiendes, y volvia con tres, cuatro, cinco cortos, en la cabeza, habia un ejercicio
mental, y que después tiene que editar, eso te transforma en una especie de payador en el cine, {me
entiendes?... es como ellos hacen, ellos se sientan los dos con una guitarra y ahora ya... td tienes que
hacer el hilado visual, la misma cosa. Y entonces en los afos setenta hice Coronel Delmiro Gouveia
porque encontramos un libro sobre Orlando Senna, y ahi yo hago una presentacién del guién y ahi yo
digo, “un dia el cine filmard como los payadores cantantes”. Yo ya pensaba en eso, pero como
estética, yo creo que eso es para mi a nivel personal, eso es fundamental. Esa es una estética de los
paises subdesarrollados.

A mi no me preocupa la plata que tengo para hacer la pelicula que quiero hacer, yo improviso... yo
queria hacer Ultimo romance de Balzac y tenia treinta hojas de ficcion, pero no hay plata, yo queria irme
a Paris, a filmar, no hay como ir, en la novela todo es impresionante, bellisimo... pero no habia plata y
finalmente esta hecha en ocho dias de filmacion, cinco de ficcién y tres de documental, de entrevista
y la hicimos asi.

I.P.: La historia de Ultimo Romance de Balzac es apasionante. ;Cémo llegas a ella? ;Cémo aparece ese
material? ;Y cémo llegas a la historia que estd ahi, la historia del psiquico? Después estd la
concepcién general que es muy compleja, tiene un nivel y después tiene como tres, cuatro niveles...
muy barroca, ¢no?

G.S.: Si, mira llego a ella por un amigo, un amigo de la universidad que es filésofo, que hace muchas
actividades, y que incluso tiene libros publicados, sobre la paranormalidad y se interesa por ese
punto, es un intelectual formado en Francia, es un negro de Bahia, y al mismo tiempo pertenece a las
religiones afro de Bahia, que parte de ahi. Es un tipo que navega, que pasa por muchas partes, ¢me
entiendes? El lee, va de Heidegger a la capoeira. Un dia yo me lo encuentro, me dice: ”Mira, conoci un
psicélogo-medium que estudié un libro sobre Balzac que dice que es una cosa importantisima creo
que te puede interesar”. Entonces yo busqué al psicélogo. El psicélogo estaba escribiendo su libro, y
me contod detalles, ese fue mi primer interés. Primero porque me interesa la cultura Francesa, el siglo
XIX es el siglo que me formd, y también musica que viene de ese periodo, toda la musica romantica,
del inicio del siglo. Alemania y Francia siglo XIX, ese movimiento, filoséfico, literario, pictérico, la
pintura rodeada de impresionismo. Yo estudié Cezanne que es un documentalista para mi, yo veia los
cuadros y veia cine...

I.P.: En el caso de la pelicula es el contenido de la literatura de Balzac.

G.S.: Si, que basicamente es el asunto de la imagen. Por otro lado en mis peliculas, yo tengo muchas
relacién con la religién, no soy religioso, pero aparece mucho. En Brasil y en América Latina, no
puedes comprender América latina y Brasil, sin pasar ese fendmeno, en Brasil es imposible.

Entonces cuando veo a ese médium, que no se considera religioso, que va de la religion a la ciencia, la
ciencia es una parte. Y él te dice, teniendo una formacion de médico, una formacion racional “Yo
tengo la memoria de veintitrés generaciones pasadas”...y te dice que es de origen chino “de verdad yo
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soy chino”, y t lo miras y no tiene nada de chino, ni su cultura, no tiene ninguna cultura de chino, y
no es loco. Y hay un grupo de psicdlogos, cientistas, profesores universitarios que se yo... que no son
locos, yo los conozco, he estado al lado de él, me entiendes, aqui hay una estructura inmensa...esta
bien, no estoy contigo, pero te respeto, respétame y yo te respeto.

Entonces yo creo que es una ficcién, yo creo que es un universo de ficcion como Balzac. Y como
Eisenstein. Un cientifico como él trabaja en un universo de hipétesis y de imagenes que yo no sé si es
real o ficcional, las particulas no son vistas, son sugeridas, son imaginadas, son previstas porque sin
ellas el modelo de sistema de organizacién del funcionamiento del atomo no existe, es un modelo,
pero tui no puedes... testimoniar, y ver y tocar, sentir y saber, es imposible, dejan rastros dejan
sefiales de que pasaron...

I.P.: ;Te llama la atencién esa dimensién ficcional, de la conciencia...?

G.S.: Si, y ademads que es la realidad, si vamos a ese nivel, ¢qué es la realidad? Lo que veo aca es lo que
realmente no es mi cerebro que tiene ese tipo de imagen, un elefante, un gato... ti no ves como yo
veo, ves de otra forma, porque lo que veo es la realidad de algo. La escena que es, que es el ser y los
hechos ¢qué son? Nosotros lo documentalistas hablamos de la realidad, que hay que documentar la
realidad. ¢Qué es eso?.... Es imposible, cuando tu imaginas que la profundidad de una imagen es la
que produce tu manera de ver... si es posible que en una pelicula o una sefial electrénica pueda
reproducir mi manera de ver, y tienes un recorte que es penetrado por todos esos filtros tecnoldgicos
con una imagen que yo creo que yo creé... Y entonces para mi aqui se representa esto que es la esencia
de lo real, que es esto, que es la forma en que puedo hablar de realidad. Entonces yo no sé el limite
entre un médium como ese y una creacion de Borges. ¢;Dénde estd el limite donde esta la frontera? El
tipo es un médium, antes era cientista... ;cémo puedo decir que él no esta en una vanguardia? ;Que
viene una tradicion en el mundo occidental, y que incluso esta Balzac encarnado en él y es su manera
de hacer un pasaje histdrico... escribiendo su tltima novela?

I.P.: Es una pelicula muy auto reflexiva que ficciona sobre la propia forma...

G.S.: Y el mismo médium dice que todo libro es... autobiografico, todo lo que escribe es autobiografico.
Y de una cierta manera la pelicula es autobiografica... incluso, la pelicula esta hecha también de eso,
yo lo llamo analogia de experiencia, cuando el tipo dice ya... todo libro es autobiografico, él esta
diciendo algo, yo podria decir que toda pelicula es autobiografica. Me entiendes... porque la figura del
personaje de Balzac, el escritor, el tipo que en la ficcién, de una cierta manera él produce la vida de
todo director de cine, de paises subdesarrollados. Aquella situacion del intelectual que va a someterse
a una lectura capitalista, una lectura que se produce en todos nosotros, también es autobiografica...

I.P.: También estd la idea que una obra esta contaminada siempre por una referencia a otra cosa, que
es siempre otra cosa, es un eterno intertexto que pasa de una cosa a la otra...

G.S.: Eso es lo no causal, esto es la pelicula. Esta es la pelicula que mas me gusta de las cinco, a nivel
muy personal, porque es en la que mas yo me senti liberado de todo, mds libre ;me entiende? La
terminé y me dije ”no puede ser otra cosa... no me quejo de nada, no siento que le falte nada”. Y habia
faltado todo, tenia otra idea, y acabé en otra cosa... entonces, eso yo no sé explicar, si yo alcanzara a
explicar eso, yo no alcanzo a explicar , incluso he intentado escribir algo, y hablar en seminarios pero
no alcanzo a explicar , porque es en un momento donde yo estoy y no sé donde va a llegar, ¢me
entiende? Dejo abierto a la transformacién, porque no sé donde va a llegar pero esta manera de hacer
cine, en que uno no tiene lo que pensaba que era necesario para hacer la pelicula... luego resulta algo
con lo que tu estas totalmente en paz, es esto y esta bien, para mi es una sorpresa y es como
los payadores...

I.P.: ;jQué tiene que ver con los payadores!?

G.S.: Tiene que ver todo. Tiene que ver que ellos me ensefiaron hacer cine. Ahora yo no tengo nada
mas que decirte, esta es la historia, esta es la esencia de lo que me gustaria decirte hoy...

I.P.: jGracias!
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Notas

Texto de Geraldo Sarno sobre Aruanda.

2

Durante varios afios Geraldo Sarno se dedic6é a documentar la cultura popular del Nordeste realizando
varias obras sobre el tema, destacando Heranga do Nordeste (1972) y Espago Sagrado (1975).
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