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Durante el Festival Internacional de Cine de Valdivia, las sesiones de proyecciéon en Siiper 8 de la
cineasta alemana Helga Fanderl fueron mucho mas que un programa de exhibicién. Quienes
tuvimos la oportunidad de asistir pudimos acercarnos a una obra singular que explora las
posibilidades del formato desde una poética profundamente personal, vitalista y atenta al goce

estético y material del mundo.

Las tres sesiones, concebidas como acontecimientos tnicos e irrepetibles, estuvieron marcadas por
la presencia de Fanderl, cuya voz introducia unas proyecciones aparentemente silenciosas, aunque
acompaiiadas siempre por el caracteristico traqueteo del proyector de 8 mm. Cada pelicula aparecia
como un fragmento de tiempo capturado en celuloide: breves haikus visuales donde la observacién
de lo cotidiano se transforma en experiencia poética. Mas que obras cerradas, estas piezas parecen
constituir encuentros entre la cineasta, la camara y el mundo, gestos de atencién que revelan la
belleza efimera de lo real.

Durante esos dias, Helga Fanderl nos concedi6 esta entrevista, en la que repasamos su trayectoria y
el proceso mediante el cual fue descubriendo una voz cinematografica propia, inseparable de su
particular manera de mirar y habitar el mundo.

Ivén Pinto. Gracias Helga por aceptar esta entrevista. Me gustaria partir con algo muy general, que
es Como llegaste a tu trabajo en Super 8 mm? ;C6mo empezaste a trabajar y como encontraste
tu método?

Helga Fanderl: Es una historia muy especial por que yo no tenia ninguna conexién. No estaba
familiarizada con hacer cine experimental y ni si quiera estaba interesada en esto. Miraba peliculas
narrativas, pero no era cinéfila. Sin embargo estaba muy a fondo en la literatura y en la poesia. Y me
pasoé en un punto de mi vida donde ya no estaba tan joven, en la mitad de los ochenta, que un amigo,
un artista suizo que estudiaba en escuela de arte de Frankfurt, habia tomado clases con Peter
Kubelka, el cineasta de vanguardia. Y cuando terming la escuela, este amigo ofrecié un pequefio taller
que se llamé “Super 8 como medio artistico”. Y él, que era ya cercano a mi entonces pareja, me invitd
a participar. Nunca entendi bien por qué me preguntd, yo no tenia nada que ver con cine, nunca tuve
una camara, yo estaba en la escritura. Asi que después de discutirlo con mi novio, decidi participar,
sobre todo para ayudarlo con el dinero. Y era un grupo pequeiio, el resto de ellos ya estaba metido en
esto de filmar, y tenian ambiciones en el ambito del cine expermental. Asi que yo era la uUnica
principante. Me compré mi primera camara Super 8, mi primer proyector, y mi primera maquina para
editar. Y nos reuniamos, saliamos juntos a filmar con Super 8, y teniamos resultados rapido por que
habia un laboratorio en Frankfurt. Y nos reuniamos a proyectar, discutiamos y analizabamos. Esa fue
como mi primera escuela de cine, mi pequefio primer comienzo.

IP: Perddn y, hasta ese momento ¢Qué hacias antes?
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HF: Yo en ese momento no estaba escribiendo, ensefiaba literatura y lengua alemana, francesa e
italiana. Por que fue lo primero que estudié. Y en ese momento me habria gustado ser una buena
poeta, pero nunca estaba satisfecha con lo que escribia.

IP: Me interesa eso, por la conexion que puede tener lo que haces con la poesia, la literatura y
la experiencia...

HF: Claro, pero lo que es muy extrafio es que fui encontrando esta cosa poética en mi. Y es lo visual,
no a través de las palabras. Pero no al inicio, al comienzo era muy ingenua. Y cuando se termin el
taller, encontré maravilloso salir a filmar con mi camara, sentirme libre. Y ver el mundo con los ojos
abiertos sintiendo que lo que veo, lo que observom me toca. Y continué haciendo filmes pero sin
ninguna intencion. Pero después de un tiempo, senti que tuve un filme que senti que usaba la camara
como mi medio. Y eso me estremecié. Y mi novio que era artista visual me dijo “es un buen film”. Y
todo mundo que lo vi6 me dijo lo mismo. Y era algo simple, pequefio pero muy fuerte. Y todo esto era
increible. Y segui mostrandoles mi trabajo a la gente del taller y después de un tiempo algunos de
ellos me sugirieron que le mostrara mis trabajos a Peter Kubelka. Yo le tenia un poco de miedo a
Kubelka, por que era muy autoritario con su estética y como persona. Yo habia descubierto una
pequeiia plantita y tenia miedo que lo destruyera. Asi que me resisti. Y después de un tiempo él fue, y
fue bastante generoso. Y le pregunté si yo podia asistir a sus clases como invitada, y el acepté. Y al
final estuve con él cerca de cinco afios. Me converti en una estudiante de arte tardia. Y mi
aproximacion fue lenta, lo que fue muy bueno, por que fue algo revolucionario en mi vida. Todo esto,
aunque yo no estaba de acuerdo en todo con Kubelka, pero €l tenia una vision sobre lo que era el cine
y su enseflanza fue muy valiosa. E incluso no fue facil ser una estudiante vieja, tenia la edad de
algunos profesores, y mis compaiieros eran muy jovenes. Pero lo hice, estudié y me meti para crear
mi manera de filmar como viste ayer.

IP: Es interesante que Kubelka haya sido un puente para ti, por que a la vez él parece tener un punto
de vista muy intelectual y estructural.

HF: Ah, él no es verdaderamente un intelectual en mi opinidn. Pero €l tiene una idea de lo que es el
cine, imagen por imagen, el montaje, todo tiene que ser preciso. Y lo que fue interesante para mi fue
esa consciencia de trabajo con el medio. No estaba atraida hacia sus discursos estructurales. Pero por
fortuna el vié que mi acercamiento al super 8 era bueno. Sobre todo por que era muy diferente a lo
que él ensefiaba. Por otro lado él ensefiaba una suerte de responsabilidad artistica por lo que hacias, y
eso hizo que me encontrara conmigo. Eso fue importante. Y a través de él, también, aprendi de los
cineastas experimentales antes de mi. Antes de eso no habia sido tocada por el cine. Todo muy poco a
poco. Una vez invité a todos sus estudiantes al Museo del cine de Viena, cuya coleccién de cine
experimental él mismo cred. Y pude conocer toda la historia, su historia. Asi que tuve una
gran oportunidad.

IP: Pensaba si estas “plantitas” que habias desarrollado, tenian que ver con la proximidad, con la
posibilidad de un modo de produccion artesanal. Tiene que ver con algo que seiialabas ayer respecto
a concentrarte en los espacios, profundizarlos...

HF: Aprender a salir al mundo con la camara, cambi6 el foco de lo que ahi habla para mi. Y
transportar esto a algo cinematico, fue algo que aprendi haciendo y disfrutandolo. Es un estado
mental. Concentarte, conectarte casi fisicamente, descubrir que es lo que habla para mi. Pero es el
mundo real, lo que encuentro ahi. Lo que descubres, como respondes. Asi que fue un proceso.

IP: A la vez tiene que ver con poner limitaciones al recurso ¢Hay un atractivo en ello?

HF: Es un medio pobre, no estd llamado a hacer la gran pintura. Es un dibujo, un sketch. No es la
elaboracion perfecta de algo si no lo vivido del contexto y hacer algo a través del gesto de fimar. Y se
vincula con el cuerpo, mi vision, mi sentimiento, todo eso vinculado a una implicancia estética, eso es
lo que fui desarrollando. Y esa combinacién de elementos ain los disfruto.

IP:Otra cosa que dijiste ayer fue que no editabas. Que haces edicién de cimara. Entonces sucede que
es un acercamiento a través de fragmentos...
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HEF: Claro, el fragmento, pero el fragmento con el fragmento van haciendo visible mi punto de vista
cinematico sobre el mundo. No es realista, es una creacion.

IP: Claro. Otra cosa interesante es que cada exhibicion es tinica. No es sélo una proyeccion, si no una
suerte de remontaje, ya que tu eliges el orden de las piezas y les construyes una narrativa...

HF: La primera experiencia que tuve de combinar trabajos fue cuando era estudiante de Kubelka, y
fuimos invitados a presentar nuestros trabajos. Todos presentaban trabajos de 16 mm, con montaje
muy preciso, etc. Asi que le pregunté que debia hacer con mis piezas pequefias, y me dijo “por qué no
eliges una pequefia seleccién y los combinas”. Entonces esa fue mi primera experiencia haciendo este
tipo de montajes. Fue mi primera exhibicién publica de solo 4 peliculas. Y después descubri que
podias hacer muchas combinaciones con esas 4 piezas. Y probé varias series, las separaba y volvia a
combinar. Y fui buscando el orden que creo que es el mejor. Por que la forma en que vez una pieza
cambia segin la combinacién. Y eso lo desarrollé hasta ahora.

IP: Acerca de los programas aqui proyectados. Hay distintos movimientos, poéticas y colores. Ayer,
en el PROGRAMA 1, la segunda parte fue muy colorida. Y me rondo la idea de una vision persistente,
una experiencia de la persistencia de la vision, una visién concentrada. Y a su vez, es como
retrotraerse a un elemento absolutamente basico del cine.

HF: Me siento muy cercana al cine puro temprano, a ese trabajo con una visién cinematica pura.
Entendi que esto no estaba en mi mente desde el inicio, tuve que aprender para comprender lo que yo
hacia, aprender mas de historia del cine, etc. Pero no fue un proyecto, yo llegué a través de la
experiencia. No fue una estrategia la forma en que muestro y trabajo. Vino desde la necesidad del
medio. Volviendo a esa primera experiencia de proyectar mis cuatro peliculas, en la primera
proyeccion, esto fue en la Cineteca de Frankfurt y yo no tenia ese tipo de experiencia. Siempre
proyecté en espacios pequeiios, el taller, mi casa. Fue una pesadilla para mi mirarlo desde mi asiento,
pensé que no eran mis trabajos. Y eso me llev) a pensar en como queria mostrar mis filmes. A partir
de ahi no desde el asiento. Todo eso vino a través de experiencias. Después pasé que me invitaron a
mostrar todo mi trabajo en el mismo cine, y tenian un muy buen proyector, pero no querian que yo lo
usara, solo el proyeccionista. Por suerte él era muy amable. Entonces me dejaron preparar todo, no es
facil encuadrar bien en la panatalla, ademas de la combinacién de filmes, todos de distintos
materiales y tipos de peliculas fotoquimicas. Tenia que reenfocar, y alinear fotogramas. Y lo que pasa
usualmente es que tu le pasas las peliculas al proyeccionista y ellos mucha veces ni miran. Asi que me
puse al lado de él dandole instrucciones “en la préxima debes reenfocar” etc. Por que a veces son
peliculas muy cortas. Si no lo haces, la pelicula se acaba antes. Y ahora, siempre proyecto yo mismo
mis programas.

IP: A veces siento tu trabajo muy cercano a algo pictdrico. Pienso que tensiona o se aleja de mucho
conceptualismo y abstraccion para ir a lo concreto, y el trabajo figurativo...

HF: Desde mi juventud me interesé mucho en las artes visuales. Pero nunca pensé que iba a pintar o
hacer arte. Pero tengo conocimiento de la estructura, pero es algo espontaneo. El lenguaje que escojo
estd conectado con el motivo, el tema. Por ejemplo, en la segunda parte del programa, hay algunas
peliculas que tienen que ver mucho mas con la estructura. Pero no por buscar algo abstracto, si no por
que hay algo que me fascina. Hay una pieza donde no se entiende al inicio que ves y luego reconoces
arena y una casa. Y luego entro a ella. Y es una casa de golf en medio de la ciudad, una casa abierta
para que practiquen. Muy loco. Bueno, y tiene que ver con el motivo visual. Cuando vi a estas otras
chicas que jugaban en un tronco, los arboles, verticales, que contrastan con el movimiento. Lo que me
atrae es como puedo encontrar la mejor forma de filmarlo con cada motivo. Y no lo tengo predefinido,
me siento libre de encontrar una forma que exprese lo que siento

IP: Hay una suerte de ecuacion entre distancia y proximidad...

HF: Si, pero me siento conectada con lo que estoy filmando, no lo uso. Desde ahi, decidi no hacer
correcciones, no hacer montaje, post-produccion, hacer la pelicula después. Y mi aproximacion es lo
que me gusta hacer, otros hacen peliculas perfectas.

IP: Podriamos decir que lo que buscas preservar es el documento de esa experiencia, de esa
mediacién. Hay otra cosa que queria preguntarte es que tu hablas de un “cine in situ”...
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HF: Si. En las salas de cine habituales es muy dificil obtener la mejor proyeccion en Super 8. Por que
la distancia es mas grande que en espacios pequefios. Desde ahi amo los espacios que no son salas de
cine. Una simple sala de estar, u otros espacios que no son salas de cine. Creo salas de cine donde no
hay. Y ahi descubri lugares que pienso “oh este seria un buen lugar para proyectar”. Y lo organizo. Mi
primera experiencia de este tipo fue también en Frankfurt, era una pequefia y hermosa galeria de
arte. Y fue perfecta en el tamafio, muy linda. Asi que pregunté, y estuvo de acuerdo, y se traté de una
eleccion de espacio, un espacio que me habld, y que me hizo pensar que es un tipo de espacio mejor
para Super 8 que los espacios mas oficiales. Y luego segui con esto, y me gusta, es una suerte de
expansion del cine. Adapté lugares, compré carton y cortinas negras para obscurecer, creé una sala de
cine. Y me encanta. Son tipos de acciones que expanden el cine. Una idea de cine. Tratar de hacer algo
mas plural.
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