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“Me interesa destacar lo que no es visible”*

Por Felipe Blanco

Tags | Cine experimental | Procesos creativos | Critica | Chile | Suiza

Radicada desde hace afios en Suiza, la chilena Jeannette Muiioz ha construido una obra visual a partir
de retazos, de pequeiias imagenes que a lo largo de mas de quince afios constituyen atin un proceso
inconcluso. Su forma de trabajar se fue articulando desde la fotografia analoga hasta el formato de 16
milimetros y en ese trayecto, la emulsion, la exposicion a la luz y el proceso invisible de fijado de la
imagen se transformaron en su material de trabajo y, a partir de ellos, en una reflexion permanente
sobre el cine como fragmento.

Desde ahi su trabajo filmico se ha construido a partir de proyectos abiertos atin en desarrollo de los
cuales FICValdiviaexhibi6 Envios, un serie de cartas visuales destinadas a diferentes artistas que la
cineasta comenzd en 2005 y que hasta la fecha acumula 34 cortos. En el mismo sentido, Puchuncavi,
que comenzd en 2014 y sigue reformulando hasta hoy, es una observacion de coexistencia cotidiana
de los veraneantes de esa zona dominada por refinerias que han contaminado el paisaje y el entorno
donde conviven los veraneantes.

Filmados sin sonido, ambos trabajos dieron cuenta de una persistente reflexion por la naturaleza
misma del plano y su papel en descubrir formas de relacién no visibles a simple vista.

¢Cémo te acercaste al formato cinematografico?

Estudié arte en la Universidad de Chile y fotografia, entre otras cosas. El dibujo y fotografia eran mis
intereses. Realicé fotografia experimental durante un tiempo fabricando mis propias emulsiones,
ciento por ciento trabajo en laboratorio, todo estaba hecho a mano, incluso el revelado.

¢En ese tiempo tu inclinacién era figurativa o no figurativa?

No es que en lo artistico lo divida, sino que pienso mucho en lo que hago a nivel conceptual. Entonces,
por un lado me interesaba la materialidad de las emulsiones y todo eso, que es muy interesante para
mi porque no se puede controlar mucho y tienes que dejarte llevar un poco por lo que pasa. Y por otro
lado estaban las tematicas, que en esa época eran un poquito cinematograficas, porque me interesaba
la interaccién entre series de fotos, pero con acciones...

Como en el stop motion.

Es como cuando tomas cuadro por cuadro y se genera un espacio invisible entre una imagen. Esa era
mi tematica en ese tiempo. Aunque también hice retrato y todos los formatos posibles cuando se esta
estudiando, pero luego me interesé por esta cosa de los fotogramas. Cuando egresé obtuve el premio
Henri Matisse, de la Embajada Francesa, que era una beca para ir a estudiar a Francia. Fue alli donde
conoci el cine experimental.

¢Como se traspasa este interés por la materialidad al formato de 8mm o 16mm ya trabajando
ine?
en cine?

Mira, tengo una anécdota. Cuando decidi comenzar a trabajar en cine decidi consultar con mis
profesores en esa época en Zurich, y con los técnicos de la universidad en la que estaba y todos me
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dijeron que no me orientara por el analogo porque tenia fecha de muerte y me aconsejaron
orientarme al digital. Y ésa fue precisamente la razén por la que elegi lo andlogo. No me interesé lo
digital, sino algo que esta muriéndose, lo que al final no era cierto porque habia mucha gente en ese
tiempo trabajando con imagen analoga.

¢COmo se reorienta tu trabajo a partir de ahi?

Yo trabajo con 16mm, esa es mi materialidad, una camara Bolex, que me permite todo tipo de
opciones porque tiene obturaciones que van desde imagen por imagen hasta 50 imdagenes por
segundo, ademas de zoom y motor, es decir, me permite hacer tomas muy largas, cortas y es una
camara relativamente liviana que la cargo en una mochila. Eso ademas de un mono pie. La
materialidad es la pelicula de 16mm y el casete que dura tres minutos. Eso es con lo que cuento.

¢Entonces son las limitaciones de ese formato lo que mas te interesa?

Si. El asunto es que cuando se elige trabajar en 16mm, esas son las opciones que hay, o tienes tres
minutos para filmar o tienes 12. Yo filmo in situ, las peliculas las genero en el lugar y casi no hago
postproduccion. Es decir, lo que se ve es lo que sali6 de la camara y estructuro la pelicula en el
momento en que la voy filmando, pensando ‘cé6mo voy a terminar, para dénde voy, qué elipse hago’,
entonces, los tres minutos sirven porque es una unidad que me permite trabajar.

Y antes de eso ¢desde donde vienen las ideas visuales que desarrolladas en el rodaje mismo?

A mi me interesa mucho mas trabajar dentro de un proceso. En ese sentido Envios y Puchuncavi son
dos trabajos de larga duracién, de muchos afios en los que lo que me interesa es el proceso y no cémo
va a terminar. Para mi es otra manera de ver el cine, de verlo en fragmentos. El cine para mi es
fragmentario. Yo filmo en fragmentos, tengo tres minutos y en ellos los voy uniendo o los presento
como fragmentos vélidos en si mismos, pero esa parte que es mds racional del trabajo me permite
una libertad muy grande, porque en Envios puedo hacer lo que quiera, pero si hay ciertas condiciones
que me puse: deben ser cartas filmicas y que estén dedicadas a alguien.

¢Qué te interesé de este formato dialogante y de mayor intimidad?

Yo filmé muchos afios sin saber por qué y para qué. Y cuando pensé en para qué hago estas peliculas,
la respuesta fue para compartirlas con un publico, con una persona, compartir mis visiones y pensé
‘qué lindo seria poder dirigirme a personas concretas’, la idea de hacer algo para comunicarme con
otra persona. Para mi el cine es comunicacion, asi que fue natural que llegara a eso. Y asi hice el
primer envio y no paré mas. Actualmente llevo 34.

Viendo Envios y tus otros trabajos se siente esa idea de fragmentacién incluso en las acciones
internas que no alcanzan a completarse en el encuadre. En gran medida eso impide relacionar
fluidamente un plano con otro. En ese sentido, tus peliculas estan muy cerca de las reflexiones de
Dziga Vertov, especialmente en tu idea de ese espacio entre dos imdagenes. ;Como trabajas esa
dindmica inconclusa del movimiento?

Es cierto. Cuando te pones a ver imagenes de los origenes del cine, son imagenes fijas, que se hicieron
poniendo una camara frente a algo que se estd moviendo. Eso es muy interesante, la fuerza que tiene
esa imagen, el tren que viene o la gente saliendo de la fabrica, eso para mi tiene una potencia visual
enorme pero que no estd completada, el cineasta no la completa, no te dice ‘aqui viene algo’, no te
lleva para ninguna parte, sélo te lo muestra y eso es lo que yo hago muchas veces. Yo me quedo en un
lugar a ver qué pasa, como se mueven las cosas, qué sucede con lo que yo estoy filmando en una toma
fija. Tengo muchas tomas que son una sola toma fija porque espero, espero a ver qué pasa en la
escenografia que se mueve sola. Eso tiene que ver con los origenes del cine y es una reflexion mia de
buscar esa potencia que es la imagen misma que no esta manipulada. Es sélo lo que ocurrid, lo que
se ve.

Ayer decias que te interesaba cuestionar al cine como medio. Hiablame un poco mas de ese propdsito
y desde qué mirada esperas lograrlo.
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Me interesé desde el principio esta especie de acumulacion, porque los cineastas trabajamos asi,
acumulando imagenes, escenas, etc. Entonces, el propdsito mas comin es que con todas esas escenas
armas una pelicula. Mi cuestionamiento es plantear qué otras posibilidades hay si no vas a hacer una
pelicula, qué puedes hacer con ese material. Es por eso que tampoco trabajo con sonido, salvo escasas
ocasiones. El sonido no apoya a la pelicula, es independiente de ella y yo los presento juntos para ver
qué pasa entre ellos, porque tampoco me interesa manipular la situacién. En ese sentido mi vision del
cine es muy purista, me interesa la imagen como imagen.

El sonido puede producir continuidad donde tu quieres que haya fractura.

Para mi el sonido es una especie de manipulacién, positiva, pero es una manipulacién. El sonido
acentta ciertas cosas que td quieres que en tal momento sea mas fuerte, que en otro momento sea
mas suave y para mi lo mas importante es el sonido que cada persona tiene internamente, el sonido
que cada persona puede aportar a la pelicula, porque para mi todo esto es un proceso para llegar a una
pelicula, no es todavia una pelicula. Entonces, el proceso de hacer una pelicula implica que tu tienes
que involucrarte, que tienes que trabajar un poquito porque pasa solo.. o no pasa. A veces el
espectador se aburre, porque no estamos acostumbrados a involucrarnos, a dejarnos llevar y a
participar por nuestra cuenta. Estamos acostumbrados a que nos guien y nos diga como participar y
puede ser una experiencia stiper buena porque eso también es cine, pero yo quise venirme por el otro
lado que es mas riesgoso, porque entrego menos, pero me interesa mas si alguien después se me
acerca y me dice, ‘sabes qué, esto era como algo que vivi cuando era chico y me involucré desde ese
punto de vista, desde mi propia experiencia’.

Sin embargo, en tus peliculas hay muchos elementos asociados al cine narrativo: hay ralenti, hay
sobreimpresiones, hay desenfoques, se usan marcos naturales para cerrar mas el encuadre,
estrategias que forman parte del lenguaje convencional.

Por supuesto. Para mi el cine es un instrumento, y todo el lenguaje que se ha desarrollado desde el
comienzo también me pertenece y yo lo uso. Es fascinante porque a través de eso uno logra su propio
lenguaje y eso también es un proceso hacia tu propia pelicula. Yo no estudié cine, asi que mi
aprendizaje fue mirando todo lo que encontré y después practicandolo.

¢Qué artistas te interesaron en ese proceso formativo?
Poetas.
¢Mads que artistas visuales?

La literatura me interesa porque tiene un poco de eso que a mi me gusta provocar. Cuando tu lees una
carta en el fondo tu lees tu propia carta, la escribié una persona dirigida a otra que ti no conoces o
que no viviste, pero td te formas tu propia impresion, te emocionas porque es algo que tiene que ver
contigo. Esas cosas me interesan y ocurren mads en la literatura que en el cine, esa cosa oculta que
puedes aportar td mismo y que te emociona.

Héblame un poco de Puchuncavi, que es una pelicula con una contingencia mayor en estos dias luego
de la contaminacidn en la zona. ;Cudl es el origen de esa obra?

El origen es otra pelicula que filme en Berlin y que se llama Strata of natural history. Que surgi6 cuando
fui a investigar a Berlin todo lo histérico que habia alli, los estratos que uno puede encontrar. La
palabra estrato viene de la geologia, pero a mi me interesé eso que esta invisible pero que esta
presente. Esa pelicula me motivé a buscar otro lugar en el que yo pudiera hacer visible o tratar de
visualizar los diferentes estratos que existen y me acordé de Ventanas, zona que habia visitado
anteriormente, y de algo que me impresioné cuando estuve alla, que fue ver dos niveles: el de las
industrias y el nivel de la gente que vacaciona.

Que en la pelicula parecen habitar mundos paralelos.
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Claro, son mundos paralelos pero que coexisten, que estan en el mismo lugar pero no se topan. El
mundo industrial contamina pero la gente hace sus vacaciones alli. Si uno lo piensa es muy especial lo
que pasa en ese lugar. Claro, la dimension politica de la responsabilidad de las autoridades respecto
de la gente que vive o veranea ahi es inmensa, pero esta también la otra parte que es la gente que es
capaz de convivir con eso y no lo escucha, porque cuando estas alli es un ruido de las industrias
inmenso, la contaminacién es inmensa, pero la gente vacaciona, va con sus nifios de la mano, como
en cualquiera otra playa del mundo.

Al ver la pelicula me pareci6 que la ausencia de sonido ayuda a que las imagenes se distancien entre
si y en donde los objetos y las personas operan como naturaleza muerta. Ahi veo una intencion
politica muy clara y creo que Puchuncavi es mucho mas politica que Envios. Si bien no es narrativa
hay un arco retérico que se completa, por ejemplo la idea de abrir y cerrar con un perro, que esta
haciéndose el muerto en la playa, idea que se puede entender como un comentario literal.

Bueno, ese perro es parte del azar de filmar como filmo.
Pero la decision de donde poner al perro en el juego de imagenes si es tuya.

Si, porque como son fragmentos hice con ellos una composicién para mostrar aca en Valdivia. En este
caso reuni aquellos fragmentos que podian tener mayor significacién para mostrar aca y en los que yo
pueda visualizar los distintos niveles que me interesan. Estd el balneario, la industria, pero también la
geologia, las ventanas, la fauna... es decir, son muchos niveles y hay muchos mas y si en algtin
momento se me ocurre, porque las hice, incluir grabaciones de sonido lo voy a hacer como
fragmentos sin imagen, porque seria lindo escuchar solamente y no ver nada, que la pantalla se vaya
a negro y sélo escuchar. Eso es también un nivel especifico y potente. Es politico, porque mi trabajo es
politico en general, muy politico, porque yo no trabajo con el mainstream, no me interesa hacer ese
tipo de peliculas, me interesa destacar lo que no es visible. Si no pudiera hacer eso creo que no me
interesaria el cine. En ese sentido es politico, porque tomé decisiones muy radicales y que no
se venden.

Como citar: Blanco, F. (2019). Jeannette Muiioz, IaFuga, 22. [Fecha de consulta: 2026-06-09] Disponible en:

http://2016.1afuga.cl/jeannette-munoz/960

http://2016.1afuga.cl/jeannette-munoz/960 4 de 4



	Jeannette Muñoz
	“Me interesa destacar lo que no es visible”*


