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La Ola, el ultimo largometraje de Sebastian Lelio, es una pelicula que combina los acontecimientos del
estallido feminista chileno de 2018 con el género musical al estilo hollywoodense. La historia sigue a
Julia, interpretada por Daniela Lopez, una estudiante de miisica que se ve enfrentada al surgimiento
de un movimiento feminista en su universidad, al mismo tiempo que navega las consecuencias de una
situacion de abuso que complejiza su paso por ella.

A los pocos minutos de comenzar, la pelicula despliega su espectacularidad técnica con el nimero
musical Funa. Esta apertura parece prometer que la eleccion del género tiene una justificacion mas
alla del capricho autoral: la compaginacién de musica, coreografia e interpretacion logra evocar el
fervor del momento inicial del movimiento feminista de una forma que una representacion realista
dificilmente podria alcanzar. Es precisamente el elemento de danza y canto lo que se ha identificado
como la fortaleza del género, y la razon de su éxito en Hollywood *

A través de estos elementos no sélo se entretiene a la audiencia, sino que también se expresan
fisicamente estados emocionales subconscientes de los personajes que no son articulables a través de
la palabra.

Sin embargo, esa promesa se desvanece a medida que avanza la pelicula. El uso de los niimeros
musicales resulta desbalanceado: tras la obertura, estos practicamente desaparecen hasta el ultimo
tercio del filme, cuando todo se entremezcla en una gran cancién que ya no se detiene. A esto se suma
un guién que, en su afan por abarcar multiples aristas del movimiento, construye personajes
caricaturizados, despliega un tono disparejo y, lo mds problematico, adopta una postura que se
resigna a las preguntas que propone.

En cuanto a los personajes, hay una tendencia a reducirlos a un tnico rasgo, que es el rol que
cumplen dentro del relato. El primer ejemplo es la propia Julia, de quien conocemos tnicamente las
condiciones que la determinan: su origen socioecondmico, la carrera que estudia y la experiencia de
abuso, pero no se le otorgan anhelos, proyecciones ni momentos donde su subjetividad se despliegue.
Sin esos pliegues, resulta dificil establecer una conexion con ella en los términos que la pelicula
parece exigir, como protagonista y detonante de la accién.

Algo similar ocurre con el resto de los personajes: los abusadores, las feministas liberales, las
feministas interseccionales, las autoridades o los apoderados. En todos ellos se percibe una cierta
esquematizacién que remite al proceso de investigacién detras del guién, desarrollado por Lelio junto
a Manuela Infante, Paloma Salas y Josefina Fernandez. Si bien dicha investigacion resulta necesaria
para abordar un movimiento del que el director no formé parte, el material parece ser incorporado
como una lista de elementos reconocibles mds que como un campo a problematizar. Las referencias
aparecen sin mediacion ni complejizacion, y por lo tanto, sin verdadero impacto.
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Esto se vuelve especialmente evidente para quienes vivimos el movimiento desde adentro en 2018, y
en particular desde la toma de la Universidad Catdlica, en la que el guidn se inspira de manera directa.
En la pelicula aparecen versiones diluidas y espectacularizadas de discusiones que marcaron ese
momento: desde la problematica del cajero automatico, el uso del nombre “Lluvia” como clave para la
palabra toma, las tensiones en torno a la relaciéon con los medios, hasta los debates sobre las distintas
corrientes del feminismo o la inclusion de compaiieres disidentes y hombres en los espacios
organizativos. Al ser trasladadas a la pantalla, estas discusiones pierden espesor y se convierten en
signos reconocibles, pero desarticulados de la complejidad que las sostenia.

En este sentido, cabe preguntarse por la responsabilidad implicada en la construccién de una ficcién
que toma elementos tan cercanos y recientes a experiencias reales. Aunque la pelicula se presenta
como una obra de ficcion, trabaja sobre materiales que remiten directamente a vivencias colectivas de
personas reales. Pero las transforma de conflictos ideolégicamente complejos y dolorosos a rencillas
mezquinas entre personajes esbozados.

Estas decisiones inciden también en el tono de la pelicula, que oscila de manera poco resuelta entre el
drama y la comedia. Mientras algunos personajes son tratados con total seriedad, como Julia y su
circulo cercano, otros parecen existir Unicamente como dispositivos de alivio cémico, como la
estudiante que recorre los espacios repitiendo “sororidad compafieras, sororidad” o las coaches de
feminismo que median entre estudiantes, autoridades y apoderados vociferando frases
motivacionales. Si bien el uso de la comedia podria haber abierto un espacio para tensionar el
movimiento, en la practica tiende a reforzar ciertos estereotipos y falencias sobre el feminismo,
especialmente para quienes se sitdan fuera de él.

La discontinuidad tonal se intensifica hacia el final, cuando la pelicula introduce elementos que se
alejan del registro inicial. Si en un comienzo el musical se presenta desde una clave relativamente
realista, en el dltimo tramo aparecen momentos mds cercanos a lo onirico o lo surreal, donde se
accede a una interioridad de Julia que mezcla la experiencia de la toma con el espacio donde ocurri6 el
abuso. Este desplazamiento no logra articularse del todo con el resto de la propuesta, acentuando la
sensacién de fragmentacion.

Las debilidades del guién se consuman en el momento en qué la pelicula se declara a si misma
interdicta cuando todos los personajes tornan su mirada al detrds de camara, al doble de Lelio quien,
anticipandose a las criticas, justifica su decision de hacer una pelicula sobre feminismo en la
intencién de dar un espacio, voz al movimiento. Sin embargo, este recurso no profundiza la reflexién,
sino que opera como una forma de desmarcarse de las implicancias de la representacién. Mas ain
cuando la conclusion de ese ejercicio es que las respuestas no estan en el guion.

El desenlace, en el que Julia enfrenta las consecuencias de su denuncia mientras el abusador
permanece impune, refuerza esta sensaciéon. Mas que cerrar el conflicto, la pelicula parece replegarse
sobre una constataciéon de la imposibilidad de transformacién. El mismo Lelio ha aludido a esto,
describiendo La ola como la representacién de la forma en qué el poder se apropia de causas y las
neutraliza 2. Lo que la pelicula no termina de advertir es que reproduce ese mismo gesto, no entrega
voz a quienes ya la tienen, sino que la traduce en una forma digerible e inocua, disponible para su
consumo por audiencias ajenas.

Notas

Michael Dunne, American Film Musical Themes and Forms (Jefferson, NC: McFarland, 2004), p. 7
2

Entrevista a Sebastian Lelio en Radio Universidad de Chile, 20 de mayo de 2025.
https://radio.uchile.cl/2025/05/20/sebastian-lelio-y-su-pelicula-la-ola-trata-de-como-el-poder-hace-suyas-las-causas-y-las-n
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