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En La bruja y el amante (2012) -uno de los primeros trabajos breves de la dupla de cineastas y artistas
visuales Cristdbal Ledn y Joaquin Cocifia-, Jaime Guzman, artifice de la institucionalidad dictatorial
de Augusto Pinochet, es retratado como la pesadilla de una bruja verde, de quien se ha enamorado y a
quien atormenta en sus sueilos. Transformado en marioneta, en un ejercicio similar al Hitler de
Syberberg (1977), Guzman se refiere a si mismo como “el arquitecto de todo esto. El disefiador de este
basural”, sin dar mayores explicaciones mas alla de lo que la carga simbdlica de su figura politica deja
en evidencia.

El cortometraje, que combina actores con marionetas y accién real con stop motion, prosigue la
indagacién en el universo pesadillesco de los cuentos infantiles que ambos realizadores habian
iniciado con Lucia (2007) y Luis (2008) pero, por sobre la estilistica y la opcién por herramientas
formales especificas, el cine de Ledn y Cocifia, al menos a partir este trabajo, podria abordarse desde
una perspectiva diacronica, como un proyecto de alcance historico multireferencial que tiene en el
centro de su exploracién la historia politica y, de manera creciente, la reflexién en torno a la
materialidad del cine.

La primera coordenada es inequivocamente histdrica y virtualmente explicita, en tanto hay, en el
centro mismo de su construccion argumental, la voluntad de realizar un trazado no lineal de la
historia republicana chilena desde el punto de vista de los vacios de su andamiaje democratico,
particularmente de la coexistencia del autoritarismo fascista en el corazén mismo del sistema. Este
trazado se ha ido amplificando con La casa lobo (2018), construida como aterrador inverso parédico de
la propaganda en favor de Colonia Dignidad, y con Los huesos (2021), alineamiento simétrico entre el
ideal autoritario del Estado portaliano y, nuevamente, la figura de Jaime Guzman como su
continuador en el siglo XX.

En Los hiperbéreos (2024) su nuevo largometraje, Ledn y Cocifia abordan la hebra del fascismo chileno
tomando como referencia indirecta La literatura Nazi en América, la tercera novela de Bolafio, para
abordar desde ahi la figura de Miguel Serrano, mitico patriarca del nazismo local e intelectual que se
vinculd fuertemente en los circuitos de escritores asociados a la generacion literaria del 38 -Coloane,
Teitelboim y Anguita, entre otros-, y produjo una obra esencialmente proselitista.

El fascismo latente

Como en La casa lobo las opciones de acceso al filme son mudltiples, pero se inspira parédicamente en
la retdrica megaldmana de Serrano para contar la aventura de una psicéloga que intenta que se filme
pelicula a partir de un guion que el propio Serrano le dicté desde el pasado uno de sus pacientes en
estado alucinado, una pelicula de ciencia ficcidon ambientada en Chile y protagonizada por una
carabinera. La construccion y filmacion de esa pelicula descabellada, que la protagonista encomienda
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a los cineastas Cristdbal Ledn y Joaquin Cocifia, es el punto inicial para una experiencia construida
deliberadamente como una caja con dobles y triples fondos y que, lejos de expandirse, pareciera ir
creciendo hacia su interior, transformando permanentemente su premisa argumental en una
estructura en espiral. En este caso, a las vueltas de tuerca de la trama, los cambios en la naturaleza de
sus personajes, el juego de intercambio entre actores y marionetas -aspectos depurados en su
narrativa y su estética a lo largo de su obra anterior-, se afiade ahora un foco especifico y central en la
naturaleza de la forma filmica.

Si bien este aspecto ya estaba presente como impulso argumental en La casa lobo y Los huesos, en este
nuevo filme abarca mucho mas que un dispositivo retdrico y se transforma en el corazén de toda la
puesta en escena, organizada desde el comienzo en la explicitacion de sus mecanismos
de construccion.

El filme parte con un plano general que da cuenta de un amplio set atiborrado de elementos de
utileria, vestuario, soporte de marionetas e iluminacién. Al comenzar a cerrarse lentamente el
encuadre irrumpe en €l la actriz Antonia Giesen, a quien la camara sigue en sus movimientos, y que
pronto saluda a los espectadores, identificindose enseguida como protagonista de la pelicula y
exponiendo los elementos esenciales de la historia, mientras despliega los distintos objetos del
decorado. Es un comienzo desde un distanciamiento puro que recuerda filmes como Enrique V (1989),
de Kenneth Branagh, y El prodigio (2022), la reciente cinta de Sebastian Lelio.

Pero mas que un marco de referencia que aquellos filmes utilizaron como apertura y cierre de sus
relatos, en Los hiperbdreos ese prologo actia como bisagra que sostiene coherentemente y prefigura
toda estructura narrativa, ademds de su materialidad completa, su dimension ritmica, su tratamiento
espaciotemporal y sus decisiones de ritmo y puesta en camara, estas dltimas tensionadas entre la
edicién fracturada impuesta por el stop motion y la voluntad del montaje dentro de planos largos a
través de veloces y precisos reencuadres.

Antes del cine

Desde el inicio, la estética del filme remite a los engranajes del cine mudo y retoma los experimentos
de animacién de George Mélies, con sobreimpresiones y el uso del corte directo para la aparicién y
desaparicion de personajes, como también la bidimensionalidad que la alemana Lotte Reiniger utilizo
en filmes como Las aventuras de Principe Achmed a fines de los afios 20, siempre apelando a una
materialidad precaria y voluble dominada por figuras hechas de papel apelmazado, ademds de madera
y carton para los fondos y el uso del gran set inicial que servira de locacién para el resto del filme.

Desde este punto de vista, la puesta en escena es en rigor una puesta mecanica que evidencia sus
engranajes y maquinaria de construccion montandose y desmontandose permanentemente y que
opera, ademas, como un verosimil formal para las amplisimas libertades con que Ledn y Cocifia
construyen esta historia hiperfragmentada, pero que en su diégesis se propone al espectador como
una continuidad de acciones.

Concebido en parte como un filme de aventuras en el que la psicéloga se lanza a la tarea de dar forma
al guion de Miguel Serrano, su estructura deviene pronto en la légica del juego de rol y en una
progresién que supone la superacién de las distintas etapas, escollos y paradojas contenidas en su
argumento, ademas de la aparicién de personajes, metarrelatos y digresiones que transforman esa
odisea en un viaje por el infierno subterraneo, pero atin latente, del fascismo chileno.

Este cimulo de elementos formales y narrativos llevados al extremo pareciera estar justificado por las
alucinadas ideas mesidnicas de Miguel Serrano que el filme expone didacticamente en mas de una
ocasién y que explican al titulo del filme. Pero en la misma voluntad para acercarse a lo desquiciado
de esos preceptos también pareciera haber una voluntad de parodia -mayor que en las peliculas
anteriores de la pareja-, y que acercan este filme a las logicas de la comedia, una comedia negra, por
supuesto, que se sustenta no sélo en su progresién endiablada, sino también en la caricaturizada
construccion de sus personajes y en la desacralizada naturalidad de su forma de hablar.

Probablemente sea esa misma logica parddica, que alimenta y acelera su naturaleza visual en la
dimensién de espectaculo, el que adormece en parte sus alcances mas criticos sobre la figura de
Miguel Serrano y sobre el alcance de sus ideas que a lo largo de todo el filme, pareciera denostar, a
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pesar de que ese mismo sinsentido es el que organiza su puesta en escena.

En Los hiperbéreos, Cristébal Leén y Joaquin Cocifia han conseguido un equilibrio dificil entre los
distintos lenguajes que han decidido abordar y han consolidado un proyecto cinematografico en el
que la puesta en relacién entre la trayectoria institucional chilena y las categorias del relato
mitico-infantil ha funcionado en principio como metodologia de indagacién histérica y, también,
como una estrategia para esquivar la frontalidad discursiva del cine de vocacion
tradicionalmente politica.
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